5) 


മനുഷ്യ 
രരീരത്തിലെ 


മാലിന്യങ്ങളെ 


പുറംതള്ളാനായി 


॥ സംവിധാനം 


ഈ പ്രസ്താവന തെല്ലൊരു അവിശ്വാസമാണ്‌ നിങ്ങളിലുണ്ടാക്കുന്നതെങ്കില്‍ തെറ്റുപറയാനില്ല. കാരണം നമ്മുടെ 
ആയുര്‍വ്വേദ പാരമ്പര്യത്തിന്‍െറ അനന്യ സാദ്ധ്യതകള്‍ അത്ര സുവിദിതമല്ല. ഇത്തരം സവിശേഷ ചികിത്സാ 
കൂരമങ്ങള്‍ കോട്ടക്കല്‍ ആര്യവൈദ്യശാലയില്‍ ശാസ്ത്രാനുസാരം ചെയ്തു പോരുന്നു. 
മുകളില്‍ ചിത്രീകരിച്ചിട്ടുളളത്‌ ആയുർവ്വേദത്തിലെ പഞ്ചകര്‍മ്മത്തില്‍പ്പെട്ട 'നസ്യ' കര്‍മ്മമാണ്‌. മൂക്കിലൂടെ 
ഓഷധത്തുളളികള്‍ കയറ്റുകയാണ്‌ ഇതിന്‍െറ സാമാന്യ ക്രമം. ഇതിന്‍െറ ഫലമാകട്ടെ, മൂക്കിലും തൊണ്ടയിലുമുളള 
ദോഷം ഒഴിഞ്ഞുപോകലും ശിരസ്സിനു ലാഘവം ഉണ്ടാക്കലുമാണ്‌. 
അപൂര്‍വ്വ ചികിത്സാ ക്രിയകള്‍ നടത്തുന്നതു മാത്രമല്ല ആര്യവൈദ്യശാലയുടെ പ്രത്യേകത. ദീര്‍ഘ ദര്‍ശിയായ 
വൈദ്യരത്നം പി.എസ്‌. വാരിയര്‍ 1902ല്‍ തുടങ്ങിയ ധര്‍മ്മസ്ഥാപനമായ കോട്ടക്കല്‍ ആര്യവൈദ്യശാല - 
ആയുര്‍ വേദം വിജ്ഞാനത്തിന്‍െറ അക്ഷയഖനിയാണ്‌ ; ആ ശാസ്ത്രത്തിന്‍െറ മികവുറ്റ പ്രവൃത്തി മണ്ഡലവുമാണ്‌. 
അതുകൊണ്ടത്രെ ആയിരക്കണക്കിനു ഭാരതീയരും വിദേശിയരും രോഗശമനത്തിനായി ആര്യവൈദ്യശാലയെ 
തേടിവരുന്നത്‌. കോട്ടക്കല്‍ ആര്യവൈദ്യശാലയില്‍ ആയുര്‍വ്വേദം ഒരു ജീവിതചര്യ തന്നെയാണ്‌. 
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1ഠന്ധിഠിഷി, 7൦ 5031 
1൦ (04934) 2216-2219, 2561. 2564, 2571-255 ച (04934) 2210 


യ ട്‌ 
നാറി 


ഷഡസഠ്ഠ. നം ൧ധ്ഘവിം 4/൭. ലായ 
1152 


1ധദോി/644 


മാനേജിംഗ്‌ കമിറ്റി (ഓണററി) 


കലാദര്‍ചണം 


അത്താണി -- 683 585, എറണാകുളം 


കലാസ്്‌നേഹികള്‍ക്കഭിമാനം 
മലയാളികള്‍ക്കൊരുപഹാരം! പുസ്തകം 3 


എഡിറ്റോറിയല്‍ 


മുഖ്യ പ്രതാധിപര്‍ 


എം. വി. ദേവന്‍ 
ലക്കം 2 


മാനേജിംഗ്‌ എഡിറ്റര്‍ 
കെ. എന്‍. രവീന്ദ്രനാഥ്‌ 


രക്ഷാധികാരികള്‍ 


കെ. രാംകുമാര്‍ 
കെ. പി. വിത്സണ്‍ കണംകുളത്തി 
സി. എ. വാര്യര്‍ 

കെ. രവീന്ദ്രനാഥൻ നായര്‍ 

എം. വി. ആര്‍. നായര്‍ 

, ഇന്തോനേഷ്യന്‍ ഫിലിപ്പിനോ - ആസ്ത്രേലിയന്‍ 
ഉപദേശക സമിതി കലയും ദേശീയതയും, 

. കണ്ണും വെളിച്ചവും : സി. രാധാകൃഷ്ണന്‍ 
സി. രാധാകൃഷ്ണന്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ പ്രാചീനതയും പ്രസക്തിയും : നിര്‍മ്മലാ പണിക്കര്‍ 
ഡോക്ടര്‍ ലീലാ ഓംചേരി പി പം 
ളി റ നടനത്തിന്റെയും സമാനമുദ്രകള്‍ : കലാലയം മണി 

കാവാലം നാരായണ പണിക്കര്‍ , എം. ഗോവിന്ദന്‍ ് " : കെ. കനകരാജ്‌ 


മലയാറ്റൂര്‍ രാമകൃഷ്ണന്‍ വിദേശിയാധിപത്യം രതീ 
ചിത്രകലയിലുണ്ടാക്കിയ വിപ്ളവം 
കലാമണ്ഡലം കേശവന്‍ ം , പ്രകൃതി "97 വര്‍ണ്ണവിതാനമൊരുഭടിയ 


പി. കേശവന്‍ കുട്ടി , ചിത്രകാര സംഗമം 
ഡോക്ടര്‍ കെ. ജി. പാലോസ്‌ 


സി. എന്‍. കരുണാകരന്‍ 6.- മാന്യത്വത്തിന്റെ മാറ്റ്‌ : സി. കൃഷ്ണന്‍ നായര്‍ 
കാട്ടൂര്‍ നാരായണപിള്ള രക്ഷകന്‍ : മാവേലിക്കര വാസുദേവന്‍ 


ബി. ഡി. ദത്തന്‍. 34. പാശുപതം (നൃത്തസംഗീതിക) : കലാമണ്ഡലം കേശവന്‍ 


ഡോ. ബി. ബാലകൃഷ്ണപിള്ള 
ഡിവിഷണല്‍ മാനേജേഴ്‌സ്‌ 


12. പുഴ : വത്സല 
26 . സമാന്തരങ്ങള്‍ : സി. എസ്‌. പ്രദീപ്‌ 


തിരുവനന്തപുരം 

ജി. അഴിക്കോട്‌ 
' എറണാകുളം 
ടി. കലാധരന്‍ 


22 പുനര്‍ജ്ജനി തേടുന്ന നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ 


മുഖചിത്രം : ശൈലജ 


കലാദര്‍പ്പണം ദ ൽ ഫെബ്രുവരി 1997 


ജനാര്‍ദ്ദനന്‍ പി. വണ്ടാഴി. 


കോഴിക്കോട്‌ 
ഫ്രാന്‍സിസ്‌ കോടങ്കണ്ടത്ത്‌ 


വല്യ 


നമേ! 1ധേദിബ്ദേ 
ദ്ധ 


മൂവാറ്റുപുഴ & പെരുമ്പാവൂര്‍ 


അമ്പാടി ജ്വല്ലേഴ്‌സ്‌ 
അന്നമനട 


ടെക്സ്റ്റയില്‍സ്‌ 


അര്‍ച്ചന സിൽക്ക്സ്‌ & 
സാരീസ്‌ 
അങ്കമാലി 


ന്ന. ഗദ 
പനച്ചി 
13ബി൦1ധ൩൦00൩ 
ഥ്പ്ധ്ണമ 


110. 1110101൧51 
ലചഗ്ഥ 


ക € ജനുവരി 1997 


ഠ്വ നാവദട &02/5.5 
1ടദിദ പധനി 
ഠാബ്ണ- 18 


സുക്തകുമാര്‍ 
ന൯മമദ ഏജണഡബി 
കോട്ടുവള്ളി - 24. പറവൂര്‍ 
പിന്‍ ; 683 519 
ഫോണ്‍ : 443247 


ശ്ചഥാപസ്സംഗം 


കഥാപ്രസംഗ രംഗത്ത്‌ 
മൂന്നു ദശാബ്ദങ്ങള്‍ പിന്നിട്ട്‌ 
വേദികളില്‍ നിന്നും 
വേദികളിലേക്ക്‌... 
കഴിത്ത വര്‍ഷം ഏറ്റവും 
കൂടുതല്‍ വേദികളില്‍ 
കഥാപ്രസംഗം അവതരിഷിച്ച 
കാഥികന്‍ 
ചേരിത്തല ബ്ഥാലച്രരനി 
ബുക്കിംഗിന്‌ 
ചേര്‍ത്തല ബാലച്ച്ര്രന്‍ 
ചേര്‍ത്തല [. 0. 


ഇടക്കൊച്ചി സലിം കുമാര്‍ | 


(ഇടക്കൊച്ചി പ്രഭാകരന്റെ മകന്‍) 
കൊച്ചി - 6 
പുതിയ കഥ: 


ഞാന്‍ അനന്തകൃഷ്ണന്‍ 


സംഗിതം 


സംഗീതകച്ചേരികള്‍: 4 
വൈക്കം വാസുദേവന്‍ നമ്പൂതിരി 
കിഴക്കേനട - വൈക്കം 


നൃത്തം 


നൃത്ത പരിപാടികള്‍ക്ക്‌ 
നൃത്താജ്ഞലി 
പെരുമ്പാവൂര്‍ 
ഡയറക്ടര്‍; കലാമണ്ഡലം വസന്ത 


നിറഞ്ഞ സ്രസ്സുകളില്‍ 
പുതിയ ബാലെ അവതരിരിച്ചു 
വരുന്നു 
വിഖരങ്ങശിക്ക്‌ എഴുതുക: 
. നാട്യ കലാരത്നം 
കലാലയം മണി 
 വിശ്വനൃത്തകലാലയം 
മുഖത്തല, കൊല്ലം 


പുസ്തകലോകം 


ബുദ്ധപൂര്‍ണ്ണിമ 
(കവിതാ സമാഹാരം) 
ജയനന്‍ 
പ്രകാദനം 
വിഹംഗമം ബുക്സ്‌ 
തിരുവനന്തപുരം -8 
വില രൂപ - 30.00 


ഉന്ദുലേഖയുടെ അഷന്‍ 
എഴുതുന്നു. 
ഗ്രന്ഥകര്‍ത്താവ്‌ 
ജോസഫ്‌ വര്‍ഗ്ഗീസ്‌ 
പേജ്‌ 185, വില - രൂപ 60.00 
ഗ്രന്ഥകര്‍ത്താവിന്റെ വിലാസം 
പ്രൊ. ജോസഫ്‌ വര്‍ഗ്ഗീസ്‌ 
മൈലേട്ട്‌, അരുവിത്തുറ പി. ഒ. 


ഈരാറ്റുപേട്ട. 


ആനക്കഥകള്‍ 

കുട്ടിശങ്കരമേനോന്‍ 
വിതരണം : മള്‍ബെറി 
കോഴിക്കോട്‌ -- 3 001. 

വില - രൂ. 35/- 


കലാദര്‍പ്പണം 


ജു പ്ലാന്‍കാരനായ ലോക പ്രശസ്ത ശില്പിയാണ്‌ ഹിരോഷി മിക്കാമി. അദ്ദേഹവും ഇന്ത്യ 
യുമായുള്ള ബന്ധം, കേരളവുമായുള്ള അടുപ്പം വളരെ തീവ്രമാണ്‌: അഞ്ചോ, ആറോ 
തവണ അദ്ദേഹവും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ സുഹൃത്തുക്കളായ ശില്പികളും നമ്മുടെ രാജ്യ 
ത്തില്‍ വന്നിട്ടുണ്ട്‌. തെന്നിന്ത്യയില്‍ പലഭാഗങ്ങളിലും ഇന്ത്യക്കാരായ ശില്പികളുമായി 
കൂട്ടു ചേര്‍ന്ന്‌ ശില്പ ശിബിരങ്ങള്‍ സംഘടിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അക്കൂട്ടത്തില്‍ എറണാകുളത്തെ 
കേരള കലാപീഠവുമായി സഹകരിച്ച്‌ കൊച്ചി കോര്‍പ്പറേഷന്‍െറ ആഭിമുഖ്യത്തില്‍ സുഭാ 
ഷ്‌ പാര്‍ക്കില്‍ തൊണ്ണൂറുകളില്‍ ഒരു ശില്പോദ്യാനം സജ്ജീകരിക്കുകയുണ്ടായി. 

പതിനാലോളം ശില്പികള്‍ പങ്കെടുത്ത ഒരു പ്രശസ്ത സിംപോസിയമായിരുന്നു 
അത്‌. അതിന്‍െറ ജീവനാഡി ഫിരാഷിമിക്കാമിയായിരുന്നു. ഈ സാഹസത്തിനു പിന്നില്‍ 
പ്രവര്‍ത്തിച്ചവരില്‍ ഒരാള്‍ കലാപീഠാത്തിലെ പ്രശസ്ത കലാകാരന്‍ കലാധരനും മറ്റൊരാള്‍ 
അന്ന്‌ കൊച്ചി കോര്‍പ്പറേഷന്‍െറ മേയറായിരുന്ന സോഹനുമായിരുന്നു. 

ശില്പോദ്യാനം നഗരസഭയേറ്റെടുത്തു അര്‍ഹമായ തരത്തില്‍ അത്‌ നിലനിര്‍അപ്പെ 
ടും എന്നതായിരുന്നു കലാകുതുകികളുടെ പ്രതീക്ഷ. 

ഈയടുത്ത്‌ മിക്കാമി വീണ്ടും കേരളത്തില്‍ വന്നിരിയ്ക്കുന്നു. തൃശൂരിലെ ജവഹര്‍ 

ബാലഭവനുമായി സഹകരിച്ച്‌ ഒരു ശില്പ ശിബിരം നടത്താനാണിത്തവണ മിക്കാമി 
വന്നത്‌. അദ്ദേഹം തന്‍െറ ശില്പമടക്കമുള്ള പതിന്നാലു ശില്പങ്ങള്‍ സുഭാഷ്‌ പാര്‍ക്കില്‍ 
എങ്ങിനെ പൊറുക്കുന്നു എന്ന്‌ കാണാന്‍ എറണാകുളത്ത്‌ വരികയുമുണ്ടായി. 

അദ്ദേഹം നിരാശനായിട്ടല്ല, ഫതാശനായിട്ടല്ല, ആശ എന്ന വികാരമേ നഷ്ടപ്പെട്ടനില 
യിലാണ്‌ എറണാകുളത്തുനിന്ന്‌ മടങ്ങിയത്‌. തന്‍െറയും തന്‍െറ സുഫൃത്തുക്കളുടെയും 
ശില്പങ്ങള്‍ക്ക്‌ സംഭവിച്ച നിരാധാരത്വം, അവയോട്‌ കാണിച്ച അനാസ്ഥ ആ കലാകാരനെ 
അതികഠിനമായി വേദനിപ്പിച്ചു. ആ വേദന അദ്ദേഹം പ്രകടിപ്പിയ്ക്കുകയും ചെയ്തു. 

പക്ഷെ ഇതിനു വല്ല പ്രതികരണവും ഉണ്ടാകുമോ? കോര്‍പ്പറേഷനും അതിന്‍െറ 
നടത്തിപ്പുകാരും ഉറക്കം വിട്ടെണീല്ക്കുമോ? നമുക്കു വീണു കിട്ടിയ ഈ സഈഭാഗ്യത്തെ 
നശിപ്പിയ്ക്കാതെ, പുതുമയോടെ നിലനിര്‍ത്താന്‍ ദരുാവുന; ടു വിവേ 
കവും വകതിരിവും നമുക്കില്ലാതായോ? പ്‌ ല 


ജനുവരി ലക്കം നര്‍മ്മഭാവനയില്‍ 'നാരദന്‍െറ' ലേഖനം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച്‌ ഉചിതമായില്ലെന്നതി 
നാല്‍ ഖേദിക്കുന്നു. ആ ലേഖനത്തിന്‍െറ പരാമര്‍ശം ആര്‍ക്കെങ്കിലും മനോവിഷമം ഉണ്ടാ 
ക്കാന്‍ ഇടവന്നിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ അവരോട്‌ ക്ഷമചോദിക്കുന്നു. 


ക നന 
പ 


യ 


ട്ട? 


ക 


മാനൃത്വത്തിന്റെ മാറ്റ്‌ ! 


,ഭിന്നാഭിപ്രായമറ്റിട്ടൊരുവിഷയവുമി- 

. ല്ലോമനേ, യോര്‍ത്തുനോക്കൂ 
തന്നെത്താനേറെയുള്ളില്‍ പെരിയനിലകളില്‍- 
കണ്ടുകൊണ്ടാടിടുമ്പോള്‍ 
മാന്യത്വത്തിന്റെ മാറ്റിന്നറിവിലുമുപരി 
യ്ക്കുള്ള മൂല്യങ്ങള്‍ നേടും 
ധന്യത്വംതന്നെയെന്നും വിജയപദവിയെ- 
പ്പോറ്റിരക്ഷിച്ചിടുന്നു... ! 


ചിന്താമൃതം 
എന്നും പൂര്‍ണ്ണതയെക്കുറിച്ചറിയുവാന്‍ 
കൈക്കൊണ്ടിടും സിദ്ധിയും, 
ധന്യോന്മേഷക കൌതുകത്തിലൂണരും 
വിശ്വസ്ത ഭാവങ്ങളും... ! 
മുന്നോട്ടുള്ള ഗതിക്കുശക്തിയരുളു- 
ന്നോജസ്സുദിപ്പിക്കുമീ 
മന്നിന്‍ വിസ്മയ വീഥിയാം പരമമാ- 


മധ്യാത്മചിന്താമൃതം... ! 


മിഴിവെഴും കര്‍മ്മപ്രമാണം 


മുമ്പില്‍പ്പോയവരെക്കുറിച്ചണുവുമി- 
ല്ലാത്മദുഃഖം, കഥിക്കാ- 
നമ്പില്‍ ഭാവവിശുദ്ധിതന്നെ പൊരുളായ 
കൈക്കൊണ്ടു പോരുമ്പോഴും, 
സമ്പാദ്യാശ മറന്നിടുന്നളവിലും 
മേന്മയ്ക്കു നേരുമ്പോഴും 
വമ്പിന്‍ മര്‍മ്മരഫസ്യമേ.... ! മിഴിവെഴും 


കര്‍മ്മപ്രമാണം പരം... ! 


സി. കൃഷ്ണന്‍ നായര്‍ 
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ഞങ്ങളുടെ ദേവാലയ ഗോപുരത്തില്‍ 
സുരക്ഷയുടെ കാന്ത സൂചിയുണ്ട്‌ 
ഇടിമിന്നലിന്‍ ആഘാതങ്ങളെ 
ചെറുത്ത 

ആശ്ചര്യ ചിഹ്നമേ 

നീയല്ലോ മഹാത്ഭുതം! 
ഓര്‍ക്കാപ്പുറത്തൊരു ദിവസം 
ജടയില്‍ ക്ചരക്കത്തി ഏശാത്ത 
ഒരാള്‍ വന്നു. 

ആളുകള്‍ ചോദിച്ചു: 
പ്രവാചകാ നിന്‍െറ മേല്‍വിലാസം 
ഒന്നുകുറിച്ചു തരാമോ? 
അപ്പോഴേക്കും അദ്ദേഹം 
പ്രസംഗം തുടങ്ങി ... 


സത്യം പറയുന്നവന്‍െറ വിലാസം 


അടച്ചുപൂട്ടാത്ത ലോകമാണ്‌ 
ഉച്ചയുറക്കവും പന്നിത്തീറ്റയും 
ഉപേക്ഷിക്കുവിന്‍ 

അവയെല്ലാം പണക്കൊഴുപ്പിന്‍ 
വിസര്‍ഇജ്യങ്ങള്‍ മാര്രം 

ആവശ്യം എല്ലാവരുടെയും 
അമ്മയാണല്ലോ 

ഇപ്പോഴാകട്ടെ അമ്മ 

വേദനയോടെ മക്കളെ പ്രസവിക്കുന്നു. 
മക്കള്‍ അസ്ഥിയും മഇജുയും ഉരുക്കി 


. അത്യാലപാദനം പണിഞ്ഞുയര്‍ത്തുന്നു. 


ദൈവം മനുഷ്യനെ രക്ഷിക്കുന്നു. 
ദൈവത്തെ കാന്തം രക്ഷിക്കുന്നു. 


മാവേലിക്കര വാസുദേവന്‍ 


കലാദര്‍പ്പണം 


ന സ്ത്രേലിയയില്‍ കലാരംഗത്ത്‌ 
| ജു ഇപ്പോള്‍ ഒരു പുതിയ മുദ്രാവാ 
കൃം ഉയര്‍ന്നു വന്നിട്ടുണ്ട്‌. 'സംഘടിച്ച്‌ 
പ്രവര്‍ത്തിക്കുക'. അത്രയൊന്നും 
സുഖകരമല്ലെങ്കില്‍ പോലും മനുഷ്യ 
ബന്ധങ്ങള്‍ അയത്നലളിതമായി 


മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപോകുവാന്‍ ഇത്‌ 


ഉപയുക്തമാണെന്നവര്‍ വിശ്വസി 
ക്കുന്നു. അതെന്തായാലും സംഘടി 
ച്ച്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കല്‍, ആദാന പ്രദാനം, 


സ്വീകാരൃത തുടങ്ങിയ പദങ്ങള്‍ ആസ്‌. 


ത്രേലിയയിലേയ്ക്കും ഏഷ്യന്‍ രാജ്യ 
ങ്ങളിലേയ്ക്കും ചിത്രകാരന്മാര്‍ ത 


മ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങള്‍ സുദൃഡമഠ 
ക്കുന്നതിന്‌ ഒരു പുതിയ മാധ്യമമായി 
ത്തീരുകയും ആ പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുമ്പി 
ല്ലാത്ത വ്യാപ്തി കൈവരികയും 
ചെത്തിട്ടുണ്ട്‌. പുതിയ തലമൂറയി 
ലെ കലാകാരന്മാര്‍ ഉയര്‍ന്നുവരിക 
യും കൂട്ടുചേര്‍ന്ന്‌ അന്തര്‍ദേശീയ 


പ്രദര്‍ശനങ്ങള്‍ നടത്തുകയും ഇന്‍സ്‌. 
റുലേഷന്‍സ്‌ ഒരുക്കുകയും ചെയ്ത. 


തോടെ ദേശാന്തരനിലവാരമുള്ള 


സിഡ്‌നി, വെനീസ്‌, ബൈനാലെകളി. 


ലേത്‌ പോലെ ഉന്നതമായ ഒരു മുഖം 
അവരുടെ രചനകളുടെ പ്രദര്‍ശന 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ കൈവരികയും, വലിയ 
ചിത്രകാരന്മാര്‍ക്കൊപ്പം സ്ഥാനം നേ 
ടുകയും ചെയ്തു തുടങ്ങി. വൃക്തിപ 
രമായ ചെറിയ സംഭവങ്ങള്‍പോലും 
ചിത്രകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ അംഗീകാരം നേടി 
ക്കൊടുത്തിരുന്നു. അന്തര്‍ദേശീയമെ 
ന്നതിന്‌ ദേശാന്തരമായ വീക്ഷണ 
വും, സംസ്കാരവും, രീതികളുമെ 


കലാദര്‍പ്പണം 
മു 


ല്ലാം പ്രകടമാക്കുന്ന ദേശീയ രചന 
കള്‍ എന്നാണ്‌ അവര്‍ അര്‍ത്ഥം കല്പ്പി 


ച്ചിരുന്നത്‌. പക്ഷെ ഈ ബന്ധങ്ങള്‍ 


അതിരുകള്‍ ലംഘിച്ചു വളരുവാന്‍ 
അവരെ. .സഹായയിച്ചിരുന്നു. അതോ 
ടെ ആസ്ത്രേലിയയിലും ഏഷ്യയിലും 
മറ്റും ചിത്രകാരന്മാരും ചിത്രങ്ങളും 
തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ സാമ്പത്തിക 
പുരിതസ്ഥിതിയിലൂന്നിയുള്ള ബന്ധ 
മെന്ന്‌ ഒരു വിമര്‍ശനമുണ്ടായി. 


" ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്‍െറ മധ്യ, 
കാലഘട്ടത്തിലെ ദേശീയ പ്രസ്ഥാ 


സ്റ്റ്‌. കി രാജ്യങ്ങളില്‍ 
നിന്നുള്ള ചിത്രകല പഴയ കാലഘട്ട 
ത്തിലേത്പോലെ സാംസ്കാരിക സ 
മാനതകളെ സ്വാംശീകരിച്ചിരുന്നില്ല. 


പത്തൊന്‍പതാം ശതകത്തിലെ ടോ. 


പ്പോഗ്രാഫിക്കല്‍ വാട്ടര്‍ കളര്‍ ചിത്ര 


ങ്ങള്‍ മുതല്‍ ഇംപ്രഷണിസം, പോസ്‌. 


ററ ഇംപ്രഷണിസം, ക്യൂബിസം, മോഡേ 
ണിസം വരെ. തുല്യമായ രീതിയില്‍ 


' വിനിമയം ചെയ്യപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. ഇന്ത്യ, 


ആസ്ത്രേലിയ, മലേഷ്യ, ജപ്പാന്‍ 
എന്നിങ്ങനെയുള്ള രാജ്യങ്ങളില്‍ 
നിന്നുള്ള പ്രതികരണങ്ങള്‍ക്ക്‌ തുല്യ 
തയും, കലയില്‍ കൊളോണിയല്‍ 
സംസ്കാരത്തിന്‍െറ സ്വഭാവത്തില്‍ 
സമാനതയും ദര്‍ശിക്കാവുന്നതാണ്‌. 

ആസ്ത്രേലിയ വിദ്യാഭ്യാസപര 
മായ കാര്യങ്ങളില്‍ ബ്രിട്ടനെയാണ്‌ 
മാതൃകയാക്കിയിരുന്നത്‌, പത്തൊന്‍ 
പതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ കലയു 


ടെ സവിശേഷതയാര്‍ന്ന ഒരു വിഷ 
യം റൊമാന്‍റിക്‌ പ്രകൃതിദൃശ്യങ്ങളാ 
യിരുന്നു. രണ്ട്‌ കാരണങ്ങളില്‍ ആസ്‌. 
ത്രേലിയന്‍ കലയിലും ഇതേ വിഷയം 
കടന്നു വന്നിട്ടുണ്ട്‌. വെള്ളക്കാരുടെ 
കുടിയേറ്റ കാലഘട്ടത്തില്‍ ബ്രിട്ടനില്‍ 
പ്രകൃതിചിത്രങ്ങള്‍ പ്രസിദ്ധിയുടെ 
കൊടുമുടിയിലായിരുന്നുവെന്നതും 

വെളുത്തവര്‍ഗ്ഗ കുടിയേറ്റക്കാര്‍ ആ 
പ്രദേശത്തെ ശ്ലാഘിക്കുന്നതില്‍ 
അതീവ താല്പര്യം കാണിച്ചിരുന്നു 
വെന്നത്‌ മൂലമുണ്ടായ പ്രകൃതിദൃശ്യാ 
സ്വാദന സ്വഭാവവുമാണ്‌ ഈ സ്വാ 


ധീനത്തിന്‌ പിന്നിലെ രണ്ട്‌ പ്രധാന 
ഘടകങ്ങളായി വര്‍ത്തിച്ചിരുന്നത്‌. 
അതേ കാലഘട്ടത്തില്‍ ഏഷ്യന്‍ 
കലയുമായി ഒരു താരതമ്യ വിചാര 
ത്തിന്‌ വൃക്തമായ ഒരു ചിന്തഠസാ 
ധൃത തെളിഞ്ഞുവന്നു. പക്ഷേ സ്പാ 
നിഷ്കാരെപോലെ യൂറോപ്യന്‍ കൊം- 
ളോണൈസര്‍ ആയിരുന്നു പലരും. 
പ്രകൃതിദൃശ്യ (1.0 80ോ) ചിത്രങ്ങ 
ളില്‍ താല്പര്യം പ്രകടിപ്പച്ചിരുന്നില്ല 
അവര്‍, അതോടെ കുടിയേറ്റക്കാരും 
തദ്ദേശീയരായ ചിത്രകാരന്മാരും 
തമ്മിലുള്ള ബന്ധങ്ങള്‍ ഏറെക്കു 
റെ കുത്തഴിഞ്ഞ്‌ ചിതറിപ്പോവുകയും 
ചെയ്തിരുന്നു. 

ഇന്തോനേഷ്യയും ഫിലിപ്പൈന്‍ 
സും ആസ്ത്രേലിയയും യൂറോപ്യന്‍ 
കലാസമ്പ്രദായങ്ങളോടും സംഭവങ്ങ. 
ളോടും ദീര്‍ഘകാലമായി പ്രതികരിച്ചി 
രുന്നു. രണ്ടാം ലോകയുദ്ധകാലത്ത്‌ 
ഈ രാജ്യങ്ങളിലൂടനീളം തദ്ദേശീ 
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യരും വരുത്തന്മാരും തമ്മില്‍ ശീതസ 
മരം തന്നെ ഉണ്ടായിരുന്നു. സ്വാത 
ന്ത്്യസമരവും യുദ്ധവും ആചാരങ്ങ 
ളെ ലംഘിക്കാന്‍ താല്പര്യം കാണിച്ചി 
രൂന്ന കലാകാരന്മാരുടെ സംഘത്തെ 
സാരമായി സ്വാധീനിച്ചിരുന്നു. മനി 
ല, മെല്‍ബോണ്‍, ജക്കാര്‍ത്ത തുട 
ങ്ങിയ സ്ഥലങ്ങളിലെ ചിത്രകാരന്മാ 
രുടെ സംഘങ്ങള്‍ സ്വന്തം ദേശത്തി 
ന്‍െറ നേട്ടങ്ങളെ തിരിച്ചറിഞ്ഞ്‌ രചിച്ച 
ചിത്രങ്ങള്‍ ക്രമേണ വെളിച്ചം 
കാണാന്‍ തുടങ്ങി. 

1936-ല്‍ അമേരിക്കന്‍ അധീനത 
യില്‍ നിന്ന്‌ സ്വാതന്ത്യം നേടിയ ഫിലി 
പ്പൈന്‍സീസ്‌ അവരുടെ സ്വന്തം പ്രസി 
ഡണ്ടിനെ തെരഞ്ഞെടുക്കാന്‍ അവസ 
രമുണ്ടായി. എന്നിരുന്നാലും, അമേരി 
ക്കന്‍ സാമ്രാജ്യത്വത്തിന്‍െറ അഴിയാ 
ക്കൂരുക്കുകള്‍ ഫിലിപ്പൈന്‍സിനെ 
മുഴുവനായും 
ത്തോളം പ്രസിഡണ്ട്‌ നിഷ്പക്ഷമതി 
യായിരിക്കുവാന്‍ സാധ്യതയില്ലായിരു 


ന്നു. 1942-ലെ ജപ്പാന്‍ അധിനിവേശ. 


ത്തോടെയും, 1944-ല്‍ മാക്‌ആര്‍തറു 
ടെ തിരിച്ചുവരവോടെയും 1946-ല്‍ 
“അവര്‍ പൂര്‍ണ്ണ' സ്വാതന്ത്്യസ്വരാജ്‌ 
കൈവരിച്ചു. ഇന്തോനേഷ്യയില്‍ 
ജപ്പാന്‍ ഡച്ച്റൂള്‍ അധിനിവേശമായി 
രുന്നു. 1945-49-ലാണ്‌ ജപ്പാന്‍െറ 
പിടിയില്‍ നിന്ന്‌ ഇന്തോനേഷ്യയെ 
തിരിച്ചു പിടിക്കാനുള്ള ശ്രമങ്ങളും 
രാഷ്ട്രീയമായ അതിനന്‍റെറ പ്രാമുഖ്യ 
വും അവിടെ സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്‌. 
ഇന്തോനേഷ്യക്കാരുടെ ' മനോവീര്യ 
വും അടിമത്വത്തിനെതിരായ സന്ധി 
യില്ലാത്തപോരാട്ടവും ആ ദ്വീപില്‍ 
നിന്ന്‌ ഡച്ച്റൂള്‍ തുടച്ചുമാറ്റപ്പെടു 
വാന്‍ കാരണമായി. 
ആസ്ത്രേലിയയിലെ കൊളോ, 
ണിയല്‍ യജമാനന്മാര്‍ ആസ്ത്രേലിയ 
ക്കാരുടെ സ്വാതന്ത്യാഭിലാഷത്തെ 
പരിഗണിച്ചിരുന്നില്ല. സാക്ഷരതപോ 
ലും ജനതയ്ക്കുള്ള അവകാശമാ 
ണെന്ന സത്യം അവര്‍ മറച്ചുവച്ചു. 
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വിട്ടുപോകാത്തിട- 


യുദ്ധം ആരംഭിക്കുന്നത്‌ ഈ ഭീകര 
മായ അടിമത്വത്തിനെതിരായിട്ടായി 
രുന്നു. യൂദ്ധം തുടങ്ങും വരെ യൂറോ 
പ്യന്‍ കലാരീതികള്‍ അപ്പാടെ പിന്തുട 
രുകയായിരുന്നു ആസ്ത്രേലിയന്‍ 
കലാകാരന്മാര്‍. യുദ്ധകാലത്ത്‌, 
യൂറോപ്പില്‍ നിന്ന്‌ ഇറക്കുമതിചെയ്‌ 
തിരുന്ന കലാഗ്രന്ഥങ്ങളും ചിത്രങ്ങ 
ളുടെ പകര്‍പ്പുകളും കിട്ടാതെവന്ന. 
പ്പോള്‍ ആസ്ത്രേലിയന്‍ ചിത്രകാര 
ന്മാര്‍ സ്വന്തം സംസ്കാരത്തിന്‍െറ 
പരിതോവസ്ഥയിലേയ്ക്ക്‌ മുഖം 
തിരിച്ചു. അങ്ങനെ ഒരു പുതിയ തനിമ 
യാര്‍ന്ന കലാരീതി അവിടെ ആവിര്‍ഭ 
വിച്ചു. ലോകത്തിന്‍െറ ശക്തിയെ 
മാറ്റിത്തീര്‍ക്കാന്‍ ഒരു ഏഷ്യന്‍ രാജ്യ 
മായ ജപ്പാന്‍ നല്‍കിയ പങ്ക്‌ പ്രധാനം 
തന്നെയാണ്‌. അതേസമയം ജപ്പാന്‌ 
തീരെ അപരിചിതമായിരുന്ന സിംഗ 


 പ്പൂര്‍, യുദ്ധത്തോടെ ജപ്പാന്‌ അടിയറ 
.വെയ്ക്കപ്പെടാന്‍ സാധ്യതയുണ്ടെന്ന്‌ 


പലരും കരുതിയിരുന്നു. വടക്കന്‍ മേ: 
ഖലയില്‍ കടന്നുകയറാനുള്ള ജപ്പാ 
ന്‍െറ ആദൃശ്രമവും സിഡ്നിഹാര്‍ 
ബര്‍ സമുദ്രതാവളമാക്കാനുള്ള 
ഗൂഡാലോചനയുമായിരുന്നു അത്‌. 


൭ 


ക 


1521-ല്‍ മാഗലന്‍െറ അധിനി- 
വേശത്തെതുടര്‍ന്ന്‌ മൂന്ന്‌ നൂറ്റാണ്ടു 
കള്‍ സ്പാനിഷ്‌ ഭരണം ഫിലിപ്പൈന്‍ 
സില്‍ നിലനിന്നു. അതോടെ സ്പാനി 
ഷ്‌ കലാരീതി ഫിലിപ്പൈന്‍സിനെ 
ഗഡ്ഷേമായി സ്വാധീനിച്ചു. പത്തൊന്‍ 


പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്‍െറ ആദ്യഘട്ട 
ത്തില്‍ പോലും യൂറോപ്യന്‍ രീതിയി 
ലുള്ള കലാവിദ്യാഭ്യാസ സ്ഥാപന 
ങ്ങള്‍ അവിടെ ആരംഭിച്ചിരുന്നു. 
1928-ല്‍ മനിലയിലെ കൊളംബിയന്‍ 
ക്ലബ്ബില്‍ വിക്ടോറിയോ. സി. ഏഡാഡ്‌ 
സിന്‍െറ ഒരു പ്രദര്‍ശനം നടന്നു. 
അതോടെ ആധുനികത ഫിലിപ്പൈന്‍ 
സില്‍ ഒരു യാഥാര്‍ത്ഥ്യമായി അംഗീക , 
രിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. പരുക്കനായ ചായ. 
ത്തേപ്പുകളും പരുക്കന്‍ കാന്‍വാസ്‌ 
പ്രതലവും ചേര്‍ന്നുള്ള ആ രചനകള്‍ 
പുതിയൊരനുഭവമായി. തൊഴിലാളി 
കളെ ആസ്പദമാക്കിയുള്ള വിഷയ 
നിര്‍ണ്ണയം നാളതുവരെ അവിടെ 
ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. വിക്ടോറിയോവി 
ന്‍െറ രചനകളില്‍ അദ്ധ്വാനിക്കുന്ന 
മനുഷ്യരും അവരുടെ നിത്യമായ പ്രശ്‌ 
നങ്ങളുമായിരുന്നു വിഷയം. തീരെ 
സരമ്യമല്ലാത്ത രേഖകളും രചനയി 
ലെ പരുക്കന്‍ സമീപനവും അതുവ 
രെ പ്രസിദ്ധമായിരുന്ന ഏഷ്യന്‍.സരന്ദ 
രൃബിംബങ്ങളെ തീര്‍ത്തും തകിടംമറി 
ച്ചു. അക്ഷരാര്‍ത്ഥത്തില്‍ തന്നെ ആ 
രചനകള്‍ ഫിലിപ്പൈന്‍സ്‌കാരെ 
ഞെട്ടിച്ചു. 

എഡാഡ്സ്‌ അമേരിക്കയിലാണ്‌ 
കലാപഠനം നടത്തിയത്‌. അദ്ദേഹം 
ഗാലോബി ഒകാംപോ, കാര്‍ലോസ്‌ 
വി. ഫ്രാന്‍സിസ്‌ക്കോ എന്നി ചിത്രകാ 
രന്മാരുമായി ചേര്‍ന്ന്‌ ഫിലിപ്പൈന്‍സി 
ലെ ആദ്യത്തെ പ്രസിഡണ്ടിനെ തെര 
ഞ്ഞെടുത്ത 1935-ല്‍ ധാരാളം രചന 
കള്‍ നടത്തി. ഗ്രാമീണരായ തൊഴിലാ 
ളികളെ വിഷയമാക്കിയായിരുന്നു 
ഈ രചനകള്‍. “"അക്കാദമികിസം 
സരന്ദര്യ ശാസ്ത്രപരമായ ഒരു 
മയക്കു മരുന്നാണ്‌. അത്‌ മനുഷ്യ 
ന്‍െറ ആത്മസത്തയെ നശിപ്പിക്കു 
ന്നു. കല ഒരിക്കലും ഫോര്‍മുലകള്‍ 
ക്ക്‌ അനുസ്ൃതമായല്ല രൂപപ്പെടുന്ന 
ത്‌" എഡാഡ്സ്‌ തന്‍െറ പരീക്ഷണ 
ങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുഖവുരയായി പറഞ്ഞതാ 
ണീ വാക്കുകള്‍. 


കലാദര്‍പ്പണം 


ഒകാംപോയുടെ 'ബ്രരണ്‍ മഡോ 
ണ' (1935) എന്ന രചന 'മഡോണ'യു 
ടെ വിഗ്രഫാത്മകതയെ പുനര്‍വിചാ 
രണ ചെയ്യുകയാണ്‌. ഈ രചനയില്‍ 
'മഡോണ'യുടെ മോഡലാകുന്നത്‌ 
ഒരു ഫിലിപ്പിനോ ഗ്രാമീണ സ്ത്രീയാ 


ണ്‌. അവളുടെ പ്രഭാവലയം ഒരു 
വ്ൃക്ഷാകൃതി പൂണ്ടിരിക്കുന്നത്‌ 
കാണാം. അവളുടെ കൈത്തല 
ത്തില്‍ ദേശീയ ഭാഷയായ തലാലോ 
ഗ്‌ ആലേഖനം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 
പരന്നതും രേഖീയവുമായ രചനാരീ 
തികൊണ്ട്‌ ഫിലിപ്പൈന്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ 
മെക്‌സിക്കന്‍ മൃറലിസ്റ്റുകളുടെ 
രചനാരീതിയെ അനുസ്മരിപ്പിക്കു 


ന്നു. മെക്സിക്കോ ഒരു കൊളോണി 


യല്‍ രാജ്യമായിരുന്നുവെന്നത്‌ മാത്ര 
മല്ല, പസഫിക്‌ സമുദ്രത്തിലൂടെ 
യൂറോപ്പിലേക്ക്‌ വ്യാപാരത്തിന്‌ പോ 
കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഫിലിപ്പൈന്‍ വഴിയുള്ള 
കടല്‍യാത്ര എളുപ്പമായിരുന്നു. 
മെക്‌സിക്കോയാകട്ടെ അത്തരം 
യാത്രയുടെ സഹൃദം ഫിലിപ്പൈന്‍ 
സുമായി നിലനിര്‍ത്തിയിരുന്നു. 


ഈ സമയത്ത്‌ മൂന്നു രാജ്യങ്ങളി.-' 


ലേയും യുവനിരയിലെ കലാകാര 
ന്മാര്‍ ഒത്തുചേര്‍ന്നു. ജപ്പാന്‍െറ 
കടന്നാക്രമണത്തിന്‌ തൊട്ടുമുമ്പ്‌ 
ഫിലിപ്പൈന്‍സില്‍ 'തെര്‍ട്ടിന്‍ മോ. 
ഡേണ്‍' എന്നൊരു സംഘടനയ്ക്ക്‌ 
അവര്‍ രൂപം നല്‍കുകയും പുത്തന്‍ 
ആശയങ്ങള്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഒരു 
സംഘത്തിന്റെറ കൂട്ടായ്മയ്ക്ക്‌ വഴി 
യൊരുക്കുകയും ചെയ്തു. യുദ്ധകാ 
ലത്ത്‌ അത്രയേറെ രചനകള്‍ ഒന്നും 
വാസ്തവത്തില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നില്ലെങ്കി 
ലും കൂടുതല്‍ ചിത്രകാരന്മാരും 
തങ്ങളുടെ ക്യാന്‍വാസിലേയ്ക്കുവേ 
ണ്ടി ദുരന്തപൂര്‍ണ്ണമായ ജീവിതവൃത്ത 
ങ്ങള്‍ തന്നെ തെരഞ്ഞെടുത്തു. 
അതോടെ സ്വപ്നസദൃശമായ നിറ 
ക്കൂട്ടുകളും ചന്തമുള്ള വിശദാംശങ്ങ 
ളും അവരുടെ ക്യാന്‍വാസിനോട്‌ 
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വിട പറഞ്ഞു. |, 

ഒകാംപോയുടെ റിവര്‍ ഓഫ്‌ 
ലൈഫ്‌ (1954) എന്ന രചന യുദ്ധകാ 
ലാനുഭവങ്ങളെ അധികരിച്ചുള്ള 
സൃഷ്ടിയാണ്‌. ഫ്രാന്‍സിസ്‌ക്കോ 
യുദ്ധത്തോട്‌ പ്രതികരിച്ചപ്പോള്‍ 
“കമോട്ടെ ഈറ്റേഴ്‌സ്‌' (1946) 'പ്ലാന്‍ 
റിംഗ്‌' (1945) എന്നീ രചനകള്‍ സൃഷ്‌ 
ടിക്കപ്പെട്ടു. കര്‍ഷകരാണ്‌ ഫ്രാന്‍സി 
സ്‌ക്കോയുടെ രചനകളില്‍ ആവിഷ്‌ 
കാരം നേടുന്നത്‌. . യുദ്ധസമയത്ത്‌ 
അവര്‍ ഏകാന്തതയുടേയും അനാഥ 
ത്വത്തിന്‍േറയും, ദാരിദ്യയത്തിന്‍േറയും 
ഇരകളായി പരിണമിച്ചിരുന്നു. മുമ്പ്‌ 
ഉപയോഗിച്ചിരുന്ന ചുവപ്പ്‌, ഓറഞ്ച്‌, 
നിറങ്ങള്‍ക്ക്‌ പകരം പച്ചയും തവിട്ടു 
മാണ്‌ ഫ്രാന്‍സിസ്ക്കോയുടെ ഇഷ്ട 
നിറങ്ങളായി ഈ രചനകളില്‍ തെളി 
യുന്നത്‌. ഈ ചിത്രങ്ങള്‍ ഫിലിപ്പിനോ 
കലാലോകത്ത്‌ ഒരു പുതിയ സംവേദ 


കത്വത്തിന്‍െറ അനിവാര്യത ബോധ്യ, 


ശ്രദ്ധേയരായി വേറെയും ചിത്ര 
കാരന്‍മാര്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. സീസര്‍ 
ലെഗാസ്പിയുടെ 'ഡിഗ്ഗര്‍' (165) 
(മാന്‍ ആന്‍റ്‌ വുമണ്‍' (1952) വിസ 
ന്തെ മനന്‍ ഗലായുടെ 'ആംഗലസ്‌ 
ബനിയന്‍' (1948) എന്നീ ചിത്രങ്ങളും 
എന്‍. വെലോസാ അബു ഇവായുടെ 
'പ്ലാന്‍റിംഗ്‌ റൈസ്‌' (1951) എന്ന ശില്‌ 
പവും ഫിലിപ്പിനൊ ജനതയുടെ ഗ്രാമ 
ജീവിതത്തെയാണ്‌ ആസ്പദമാക്കു 


[ന 


ന്നത. 


1930 കളിലാണ്‌ ജക്കാര്‍ത്തയില്‍ 


കലയുടെ യഥാര്‍ത്ഥത്തിലുള്ള വളര്‍ച്ച 
തുടങ്ങുന്നത്‌. യുദ്ധകാലവും യുദ്ധാന 
ന്തരകാലഘട്ടവുമായിരുന്നു അത്‌. 
ഇന്തോനേഷ്യന്‍ നവ സന്ദര്യചിന്ത 
കന്‍ എസ്‌. സോയ്ദ്‌ ജോജോനോ 


കഴിഞ്ഞ കാലത്തേയും പുതിയ കാല. 


ത്തേയും കലയുടെ സൌന്ദര്യധാരകളെ 
പ്പറ്റി എഴുതിയിട്ടുള്ളത്‌ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌, 


നാ പു 
ചിന്തനത്തില്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന ഒരു 
സംഘം ചിത്രകാരന്മാരില്‍ ഒരാളാ 
ണ്‌. ഇന്തോനേഷ്യന്‍ ജീവിതത്തെ 
മാറ്റിപ്പണിയുന്നതില്‍ കലയ്ക്ക്‌ ധാർ 
മ്മിക്മായി എന്തു ചെയ്യാനാവുമെ 
ന്ന്‌ അന്വേഷിക്കുന്നവരാണ്‌ ഈ 
സംഘത്തിന്‍െറ പ്രവാചകന്മാര്‍. 
പ്രത്യേകിച്ചും അത്തരമൊരു രാഷ്‌ 
ട്രീയ അന്തരീക്ഷം അവിടെ നിലകൊ- 
്ളുമ്പോള്‍. 1937 - ല്‍ രൂപം കൊണ്ട 
'പെര്‍സാഗി' എന്ന ചിത്രകാരന്മാരു 
ടെ സംഘടനയുടെ ശക്തികേന്്രമാ 
യിരുന്നു ജോജോനോ. തെരുവിനു 
പുറത്തുള്ളതും, വീടിനകത്തുള്ളതു 
മായ ജീവിതവും അദ്ദേഹം രചനയ്‌ 
ക്ക്‌ വിഷയമാക്കിയിരുന്നു. 1940 -- 
കളില്‍ സ്വാതന്ത്ര്യസമരത്തിന്‍െറയും 
യുദ്ധത്തിന്‍െറയും നാളുകളില്‍ ജോ- 
ജോനോയുടെ വാക്കുകള്‍ ഫലപ്രാപ്‌ 
തി നേടി. ജക്കാര്‍ത്തയിലെ വിപ്ലവ 
സര്‍ക്കാരിന്‍െറ കേന്ദ്രമായ ജാവ 
യില്‍ സംഘടിച്ച്‌ രാഷ്ട്രീയ സ്ഥിതിഗ 
തികളിൽ സജീവമായി പങ്കുചേര്‍ന്ന്‌ 
പ്രവര്‍ത്തിച്ച ഇവരുടെ കേന്ദ്രബിന്ദു 
ക്കള്‍ സോയദ്‌ ജോജോനേയും 
ഹെന്ദ്രഗുണവാനുമായിരുന്നു. 'യം 
ഗ്‌ ഇന്തോനേഷ്യന്‍ ആര്‍ട്ടിസ്‌റ്റ്‌ ' എന്ന 
സംഘടനയുടെ നേതൃത്വം സോയദ്‌ 
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ജോജോനോയ്ക്കായിരുന്നു. 'പീപ്പിള്‍ 
സ്‌ പെയിന്‍േറഴ്‌സ്‌ ' എന്ന സംഘടന 
യെ നയിച്ചിരുന്നത്‌ ഫെന്ദ്രഗുണവാ 
നായിരുന്നു. ഫെന്ദ്രഗുണവാന്‍ 
സാധാരണ ജാവക്കാരന്‍െറ ജീവിത 
മായിരുന്നു ക്യാന്‍വാസില്‍ പകര്‍ത്തി 
യിരുന്നത്‌. അല്പം ജാതീയ ചായ്വ്‌ 
ഉണ്ടായിരുന്നുവെങ്കിലും സംയുക്ത 
മായ പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍ എപ്പോഴും 
ഈര്‍ജ്ജസ്വലനായിരുന്നു ഫെന്്ര. 
സാധാരണക്കാരായ ജാവക്കാരേ 
യും അവരുടെ ജീവിതത്തെയും അദ്ദേ 
ഹം സൂക്ഷ്മമായി പഠിച്ചിരുന്നു. 
ഫെന്ദ്രയുടെ രചനകളില്‍ സാധാ 
രണ മനുഷ്യര്‍, തെരുവിലും, ചന്തയി 
ലും, കടല്‍ത്തീരത്തുമെല്ലാം ഉത്സാ 
ഹഭരിതരായി മരുവുന്നതുകാണാം. 
അവരെല്ലാം വെറും സാധാരണക്കാ 


രാണെങ്കിലും നാടിന്‍െറ സംസ്കാര. 


ത്തേയും ദേശീയതയേയും ഉയര്‍ത്തി 
പ്പിടിക്കുന്നവരാണെന്ന്‌ ഫെന്ദ്രവിശ്വ 
സിക്കുന്നു. തന്റെറ രചനകളില്‍ 
യൂറോപ്യന്‍ സ്വാധീനമുണ്ടാകാതിരി 


ക്കാന്‍ ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്ന ഹെന്ദ്രയ്ക്ക്‌ നിറ- 


വേറ്റപ്പെടാത്ത ഒരു സ്വപ്നമാണ്‌ 
മെക്‌സിക്കോവിലെ ചുമര്‍ച്ചിത്രകല 


യെപ്പറ്റി അവഗാഹം സമ്പാദിക്കാനു- 


ള്ള മോഹം. വിപ്പവകാലഘട്ടത്തിലെ 
ചിത്രകാരന്മാരെല്ലാം യൂറോപ്‌ വിരു 
ദ്ധരായിരുന്നതു കൊണ്ട്‌ അന്ന്‌ 
ഹെന്ദ്രയ്ക്ക്‌ തന്‍െറ ആഗ്രഹം 
സഫലീകരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. 

ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ മിക്കവാ 
റും രചനകളും 'ഇന്തോനേഷ്യന്‍ ചിത്ര 
ങ്ങള്‍ എന്ന രീതിയില്‍, കാണാവുന്ന 
താണെങ്കിലും ഇതൊരു സാധാരണ 
തലവാചകമായി കണക്കാക്കുവാന്‍ 
അവയുടെ രചനോദ്ദേശം . സമ്മതി 
ക്കുകയില്ല. പക്ഷെ ഇന്തോനേഷ്യന്‍ 
മനുഷ്യരുടെ ജീവിതത്തെത്തന്നെയാ 
ണ്‌ അവര്‍ രചനകളില്‍ ആവിഷ്ക്കരി 
ച്ചിരിക്കുന്നത്‌ എന്നത്‌ തന്നെ ഒരു ദേ 
ശീയ സ്വഭാവം ആ രചനകള്‍ സ്വയം 
സൃഷ്ടിക്കുന്നതായി നമുക്ക്‌ മനസ്സി 
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ലാക്കഠനാവും. ഫെന്ദ്രയുടെ രചനക 
ളില്‍ തിടുക്കത്തിലുള്ള ബ്രഷ്കുറിക 
ളും, മങ്ങലേയ്ക്കാത്ത വര്‍ണ്ണപ്പൊലി 
മയും ഒരു സവിശേഷതയായി നമു 
ക്കു കാണാവുന്നതാണ്‌. 

ഈ കാലയളവില്‍ ഫിലീപ്പൈനി 
ലും ആസ്ത്രേലിയയിലും സര്‍റിയലി 
സം ചെറിയ തോതില്‍ കാണാന്‍ തുട 
ങ്ങിയിരുന്നു. ഇപ്പോള്‍ കുറെക്കൂടി 
വൃക്തമായവിധം ഇത്‌ കാണുകയും 
ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. പക്ഷെ മിസ്റ്റിസിസം 
എന്ന പേരിലാണ്‌ ഇപ്പോള്‍ ഈ രിതി 
വ്യാപനം ചെയ്യപ്പെടുന്നത്‌. യൂറോ 
പ്യന്‍ രീതിയുടെ മറ്റൊരു പതിപ്പാണി 
ത്‌. പക്ഷെ 1940-കളിലും 50-കളി 
ലും ജാവന്‍ ചിത്രകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ 
ഇതൊരു പ്രശ്‌നമായിരുന്നില്ല. കാര 
ണം അവര്‍ അത്രത്തോളം ആത്മാര്‍ 
ത്ഥതയോടെയാണ്‌ തങ്ങളുടെ പരി. 
തോവസ്ഥയെ നേരിടുന്നത്‌. ആസ്‌. 
ത്രേലിയയില്‍ സ്ഥിതി ചെറിയ തോം 
തില്‍ വ്ൃതൃസ്തമാണ്‌. കൊളോണി 
യല്‍ അധികാരികളുമായുള്ള ബന്‌ 
ധം കൂടുതല്‍ ക്ലേശകരവും അതിലെ 


വൈരുദ്ധ്യം തീരെ അപരിഹാര്യവുമാ 


യിരുന്നു. എന്നിരുന്നാലും 1930-ക 
ളില്‍ ക്ലിപ്തമായ സാംസ്കാരിക. 
സത്ത എന്നത്‌ അവരുടെ മുഖ്യമായ 
ഒരു പ്രശ്നം തന്നെയായിരുന്നു. 
ഫിലിപ്പൈന്‍സിലും ഇന്തോനേഷ്യയി 
ലും സ്വാതന്ത്ര്യ സമരത്തിന്‍െറ ശക്ത 
മായ ആവേശമുണ്ടായിരുന്നപ്പോഴും 
ആസ്ത്രേലിയയില്‍ അത്തരമൊരു 
ത്വര ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. യുദ്ധം ഇംഗ്ല 
ണ്ടുമായുള്ള സാംസ്‌കാരിക വിനിമയ 
ത്തിന്‌ വിഘ്നം വരുത്തിയതോടെ 
ആസ്ത്രേലിയക്കാര്‍ സ്വന്തം സംസ്കാ 
രത്തിന്‍െറ തിരിച്ചറിവിന്‌ നിര്‍ബന്ധി 
തരായി. യുദ്ധകാലത്ത്‌ ആസ്ത്രേലി 
യന്‍ കലയുടെ സമ്പുഷ്ടത-പ്രത്യേകി 
ച്ച്‌ മെല്‍ബോണില്‍ ഒരു സംഘം ചിത്ര 
കാരന്മാര്‍ ചേര്‍ന്നു സംയുക്തമായി 
പ്രവര്‍ത്തിച്ചിരുന്നതിന്‍െറ ഫലമായി 
അനിതരസാധാരണമാം വണ്ണം വ്യക്‌ 


തമായി. ഈ ഗ്രൂപ്പ്‌ മെല്‍ബോണില്‍ 
തമ്പടിച്ച്‌ ആസ്ത്രേലിയന്‍ ജീവിതം 
ശരിക്കും മനസ്സിലാക്കി, അപൂര്‍വ്വമാം 
വിധം രചനകള്‍ നിര്‍വഹിക്കാന്‍ 
ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്ന. 

ഇന്തേഠനേഷ്യയിലെ ഫെന്ദ്ര 
യും, 'സോയ്ദ്‌ ജോജോനോയും, 
ഫിലിപ്പൈന്‍സിലെ എഡഡ്സും, 
ഫ്രഠാന്‍സിസ്‌ക്കോയും, ഒകാംപോയും 
ചെയ്തത്പോലെ ആസ്ത്രേലിയന്‍ 
ആസ്വാദകര്‍ക്കിടയില്‍ ചടുലമായ 
വിചാരങ്ങളുണര്‍ത്താന്‍ ഈ ഗ്രൂപ്പി 
ന്‌ കഴിഞ്ഞു. 1943-ല്‍ സിഡ്നിനോ 
ലാന്‍ 'കുളിക്കുന്നവര്‍' എന്ന രചന 
യും 1946-ല്‍ “കെല്ലി അറ്റ്‌ ദി മൈന്‍' 
എന്ന സൃഷ്ടിയും നടത്തിയതോടെ 
,നോലാന്‍ ശ്രദ്ധേയനായി. കെല്ലി 
എന്നത്‌ നോലാന്‍െറ രചനയില്‍ ക്രി 
സ്തുവിന്‍െറ പ്രാഗ്രൂപമായിരുന്നു. 
അത്‌ ആസ്ത്രേലിയയില്‍ ഒരു 
പുത്തന്‍ വിഗ്രഹാത്മകതയ്ക്ക്‌ 
വഴിതെളിച്ചു. ി 

നോലാന്‍െറ സുഹൃത്തും ചിത്ര 
കാരനുമായ ആര്‍തര്‍ബോയ്ദിനും 
തുല്യമായ പ്രാധാന്യം കൈവന്നു. 
ആസ്ത്രേലിയയിലെ പ്രാദേശിക സാം 
സ്‌കാരികത്തനിമയിലൂടെ യൂറോ 
പ്യന്‍ ചിന്തകള്‍ പുതുക്കിപ്പണിയാന്‍ 
ബോയ്ദ്‌ ശ്രദ്ധിച്ചിരുന്നു. ഗ്രീക്ക്‌ ക്ലാസി 
ക്കല്‍ ആശയങ്ങളെ ആസ്ത്രേലിയന്‍ 


, പ്രകൃതിയിലേക്ക്‌ മാറ്റിക്കൊണ്ടായിരു 


ന്നു ബോയ്ദ്‌ തന്‍െറ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ 
ആരംഭിച്ചത്‌. ബൈബിളില്‍ നിന്നുള്ള 
ആശയങ്ങളിലൂടെ ക്രിസ്തുവിന്‌ ഒരു 
പുതിയ മാനം നല്‍കാനും അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‌ സാധിച്ചു. 1634-ല്‍ അദ്ദേഹം 
രചിച്ച 'ക്രൂസിഫിക്കേഷന്‍' എന്ന 
ചിത്രം ആധുനികകലയില്‍ എന്നും 
'സ്മരിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു രചനയാണ്‌. 
യൂറോപ്യന്‍ മതചിന്തകളെ വിമര്‍ശ 
നാത്മകമായി സമീപിക്കുന്ന അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ 'ടു ലാവേഴ്‌സ്‌' എന്ന 
രചന ഏറെ വിവാദങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിധേയ 
മായിട്ടുണ്ട്‌. ഈ രചനകള്‍ എല്ലാം 


കലാദര്‍പ്പണം 


തന്നെ രചയിതാക്കളുടെ ചുറ്റുവട്ട 
ത്തു നിന്നുതന്നെ സ്വാംശീകരിച്ച 
ജീവിതങ്ങളാണ്‌. ഇന്തോനേഷ്യയിലേ 
യും ഫിലിപ്പൈന്‍സിലേയും കലാകാ 
രന്മാരുടെ രചനകളെപ്പോലെ ആസ്‌. 
ത്രേലിയന്‍ ചിത്രകാരന്മാരുടെ രചന 
കള്‍ക്ക്‌ ആ കാലഘട്ടത്തിന്‍െറ സമാ 
നതകള്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. ആചിത്രകാ 
രന്മാരെല്ലാം എക്സ്പ്രഷണിസ്റ്റ്‌ 
രചനാരീതിയിലാണ്‌ ആഭിമുഖ്യം 
പൂലര്‍ത്തിയിരുന്നത്‌. വേഗതയാര്‍ന്ന 
ബ്രഷ്ചലനങ്ങളും.- പരുക്കനായ 
ചാഠയത്തേപ്പുകളും ചടുലമായ 
വര്‍ണ്ണ സ്വീകരണവും അവരുടെ 
രചനകളെ വൃത്യസ്തതയാര്‍ന്ന 
അനുഭവമാക്കിമാറ്റി. 

ഓരോ രാജ്യത്തിന്‍േറയും കലാ 
ചരിത്രത്തിന്‍െറ വൈവിദ്ധ്യമാര്‍ന്ന 
കഥനങ്ങളില്‍ ഒന്നു മാത്രമാണ്‌ ദേശീ 
യതയെ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുന്ന രചന 
കള്‍ എന്നത്‌ നിസ്തര്‍ക്കമാണ്‌. ദേശീ 
യതയെ കൂടാതെ മറ്റു ഇതര പ്രവണ 
തകളും ഇവിടെ കാണുവാന്‍ സാധി 
ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അല്‍ബെര്‍ട്ട്‌ ടക്കറുടെ 
1940-ലെ 'ഫ്യൂട്ടെയിര്‍ സിറ്റി' എന്ന 
രചന സര്‍റിയലിസ്റ്റ്‌ രീതിയിലുള്ള 
താണ്‌. 1950-കളിലെ ഒകാംപോയു 
ടെ "റിവര്‍ ഓഫ്‌ ലൈഫ്‌ എന്ന രചന 
യും ജോജോനോയുടെ 'സോഷ്യല്‍ 
റിയലിസ്റ്റ്‌! എന്ന രചനയുമെല്ലഠം 
പുതിയ പ്രവണതകളെ സ്വാഗതം 
ചെയ്യുന്നവ തന്നെയാണ്‌. 


(ഭരതനാട്യത്തിന്‍െറയുംംം൦) നാട്യം ഇവകളുടെ ഓരോ ഭാഗങ്ങളും വെവ്വേറെ തിരിച്ചെടു 
പൂര്‍ണ്ണമാകുന്നു. ത്താല്‍ എത്ര അതിശയമായ മാറ്റങ്ങളാണ്‌ ഉണ്ടായിട്ടിള്ളത്‌. 

നൃത്ത നൃത്യ നാട്യ പ്രധാനമായ കലാമൂല്യങ്ങളിലേയ്‌ വസ്തുനിഷ്ടമായ രീതികളെപ്പറ്റി ജനസമൂഹത്തിന്‌ അറി 
ക്ക്‌ ഒന്നു കടന്ന ചെന്നാല്‍ ഭരതന്‍െറ ശാസ്ത്ര നേട്ടങ്ങള്‍ വുപകരുവാന്‍ നടനകലയും മറ്റുകലകളും ജനസമൂഹ 
എത്ര അനശ്വരമായ മുതല്‍ക്കൂട്ടുകളാണ്‌. നൃത്തം നൃത്യം ത്തില്‍ ഇനിയും ഒരു മാറ്റം തന്നെ ഉണ്ടാകണം. 


കലാദര്‍പ്പണം 11 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


ഒഴുക്കു തുടങ്ങിയത്‌ എപ്പോഴെ 
നു വേലുവിന്‌ മനസ്സിലായില്ല. രാത്രി 


ഈ ഉമ്മറത്ത്‌- ഉറങ്ങാന്‍ കിടക്കു 


മ്പോള്‍ മൊട്ടക്കുന്നിന്‍െറ അരക്കെട്ടു 


ചുറ്റി . കിതച്ചു 


കൊണ്ടു 


12 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


കിടക്കുകയായിരുന്നു. കൊങ്ങന്‍ 
വെള്ളത്തിനു നല്ല തുടുപ്പ്‌, ഒരു 
മാസം മുമ്പ്‌ പോകുമ്പോള്‍ പുഴയില്ലഠ 
യിരുന്നു, ഒരു നേര്‍ത്ത നീര്‍ച്ചാല്‍. , 
ഒരു വലിയ മണല്‍ത്തിട്ട. മരുഭൂമി. 

വിഴുപ്പുകെട്ടു ചുമന്ന്‌ പാറക്ക 
ല്ലുകള്‍ ചവുട്ടിയിറങ്ങുന്ന അമ്മിണി 
തിരിഞ്ഞുനിന്നു. 

“ഞാന്‍ വരുമ്പോഴേക്കും തുണി 


കള്‍ തേച്ചു വയ്ക്കണം[" 


അവന്‍െറ മുഖത്തെ കറുത്ത 


. മൊട്ടുകള്‍ വിരിഞ്ഞു. 


അവസാനം അവള്‍ മിണ്ടി. 

ഇന്നലെ സന്ധ്യയ്ക്കു കയറിവ 
ന്നപ്പോള്‍ അവള്‍ ചോദിച്ചു: 

“ഈരുതെണ്ടല്‍്‌ കഴിഞ്ഞോ?" 

ഒഴിഞ്ഞ മടിക്കുത്തും, ശൂന്യ 
മായ കൈയും കണ്ട്‌ അവള്‍ക്ക്‌ 
കലികയറി. 

അകത്തു കഞ്ഞി കുടിച്ചുകൊ 
ണ്ടിരുന്ന മക്കള്‍ ചോദിക്കുന്നു: 

*ആരാമ്മേ?"” 

“ഏതോ ഒരു തെണ്ടിപ്പട്ടി" 
അവള്‍ വാതില്‍ കൊട്ടിയടച്ചു. 

മുറ്റത്ത്‌ തെണ്ടിപ്പയ്ക്കള്‍ 
അയവിറക്കിക്കിടന്നു. 

അയവിറക്കാനൊന്നുമില്ലാത്ത 
വേലു മേല്‍ക്കൂരയെന്ന മുള്ളുകള്‍ 
ക്ടിടയിലൂടെ ആകാശത്തിന്‍െറ കലു 
ഷമായ മുഖം നോക്കി. 

ഈ അവസാനത്തെ പെണ്ണാണ്‌ 


അവളുടെ കലി. അതുകാരണം 
അലക്കു മുടങ്ങുന്നു. ഒരു പണിയും 
നേരാംവണ്ണം നടക്കുന്നില്ല. 

*നീയെന്തിനാടീ ഓളെ പെറ്റത്‌?" 

*പെറ്റതോ? തന്തയ്ക്കു 
സൂപ്പുവയ്ക്കാന്‍." 

പിന്നെ വേലു മിണ്ടിയില്ല. ഒന്നു 
മില്ലാത്ത സഞ്ചിമടക്കി ചെറ്റയില്‍ 
തിരുകി വച്ചു. 

അരി വെറുതെ കിട്ടുമോ? 

നീയല്ലേ അലക്ക്ണത്‌? 

കൂലി വാങ്ങുന്നതും നീ. 

പുഴയില്‍നിന്നു കയറിവന്ന 
ചെക്കന്‍ പറഞ്ഞു: 

അമ്മ പറഞ്ഞു 
തേയ്ക്കാന്‍." 

' *നെന്‍റെറ തലയോട്ടി ചുൂട്ടാ 

കനലുണ്ടാവ്വോ?"" 

മൂക്കിനുനേരെ പറന്നുവന്ന ഒരീ 
ച്ചയെ ആട്ടി അവന്‍ പറഞ്ഞു: 

“ചെരട്ട വാങ്ങാന്‍ പതിനഞ്ചു 
പൈസ തന്നിട്ടുണ്ട്‌." 

എന്നാ കൊണ്ടുവാ। നേരം 
വൈകിച്ചാല്‍ നെന്‍െറ ചന്തിമ്മലാ 
വും ആദ്യത്തെ തേപ്പ്‌!” 

അവന്‍ ഓടി. റ 

അയയില്‍ കിടന്ന കസവുതുണി 
കള്‍ അവനെ നോക്കി 
ഉളിച്ചുകാണിച്ചു. 

രണ്ടു തുണികള്‍ തേച്ചുകൊണ്ടു- 
പോയാല്‍ രൂപ രണ്ട്‌. അതിനു 


തുണി 


പുറകെ- ടം 

വേലു ആലോചിച്ചു: . 

ഇനി എന്തുചെയും. ഇന്നു 
കള്ളിപൊളിയും. ഇന്ന്‌ അമ്മിണി 
തന്നെ കൊല്ലും. 

മൂതലാളിച്ചിയമ്മ എത്ര 
കസവുനേര്ൃത്‌ അലക്കാന്‍ തന്നു?" 

“രണ്ട്‌. 

രണ്ടോ?" 

“അല്ല, നാല്‌." 

“എവിടെ രണ്ടെണ്ണം?" 

കേശവന്‍ജോത്സ്യര്‍ക്ക്‌ കല്യാ 
ണനിശ്ചയത്തിനു പോകാന്‍" 

[1] എന്ന്‌' 1 

“ഇന്നലെ. 

*എന്നാപോയി വാങ്ങിക്കൊണ്ടു 
വ. കല്യാണം കഴിഞ്ഞില്ലേ?" 

അവള്‍ ജീവനോടെ 
ദഹിപ്പിക്കും. [ 

ജോത്സ്യരോടുള്ള 
കൊണ്ടു കൊടുത്തതല്ല. ഇരുപത്ത 
ഞ്ചുറുപ്പിക എങ്ങനെയുണ്ടാക്കും? 


എന്നാലും എന്‍െറ നാണുനായ. 


രേ, ഇടയ്ക്ക്‌ ഓരോ പൊറോട്ടേം 
ചായേം തന്നതിന്‌ ഇരുപത്തഞ്ചുറുപ്പി 
ക കണക്കു സൂക്ഷിക്കാഞ്ഞതു മോ 
ശമായി. എങ്ങനെ എഴുതും? എവി 
ടെ? പരുന്തിന്‍െറ കണ്ണുകളെ 
മറയ്ക്കാനൊക്കുമോ? 
കസവുനേര്യത്‌ രണ്ടേ ഉണ്ടായി 
രുന്നുള്ളു. ആരാ പറഞ്ഞത്‌ 
നാലുണ്ടായിരുന്നെന്ന്‌- 
*കാലമാടാ, പറയിപ്പിക്കാതെ.." 
“നീ കണ്ടോ നാലെണ്ണം? 
“ഞാന്‍ കാണണ്ട." 


“നിനക്ക്‌ മുതലാളിച്ചിയമ്മയെ- 


യോ എന്നെയോ വിശ്വാസം?" 
“മുഖത്തു നോക്കി നുണപറ 
ഞ്ഞാലുണ്ടല്ലോ-" 
വയസ്സുകാലത്ത്‌ അവര്‍ ഓര്‍മ്മ 
പ്പിശകുകൊണ്ട്‌ പറഞ്ഞതാവും. 
“ചെന്നു പറയ്‌." 
ഇനി അവര്‍ടെ അലക്കു വേണ്ട. 
എന്താ തീര്‍ന്നില്ലേ? അവന്‍ ഉറച്ചു. 


കലാദര്‍പ്പണം 


സ്നേഹം . 


അവളെ അയയ്ക്കില്ല. ഇന്ന്‌ ഞാന്‍ 


തന്നെ പോകും. രണ്ടെണ്ണം തേച്ചു 


കൊണ്ടുപോകും. ഇന്നലെ എത്തിച്ചു 
കൊടുക്കേണ്ട തുണികളാണ്‌. ഇന്നു 
മഠത്തില്‍ പുലകുളിക്കുപോയിരു 
ന്നെങ്കില്‍ - ഈര്‍ന്നുപോവുന്ന ഉടുമു 
ണ്ടു മുറുക്കി. 

“എടി മോളേ, അച്ഛനു കുടി 
ക്കാനോ തിന്നാനോ എന്തെങ്കിലും 
എടുത്തുവച്ചിട്ടുണ്ട, അമ്മ?" 

ചിരട്ടയ്ക്കു തീകൊളുത്തുന്നതി 
നിടയില്‍ അവന്‍ അകത്തേക്കു 
വിളിച്ചുചോഭിച്ചു. 

മറുപടിയില്ല. 

പെണ്ണ്‌ കഞ്ഞി വലിച്ചുകുടി 
ക്കുന്ന ശബ്ദം. 

തന്തയ്ക്കു 
വളര്‍ന്ന മക്കള്‍! 

“എടീ, ഇങ്ങോട്ടുവാ-" 

ചുണ്ടത്തു പറ്റിയ പഴമംഞ്ഞിവറ്റ്‌ 
നുള്ളിത്തിന്നു കൊണ്ട്‌ മകള്‍ 
മുമ്പില്‍ വന്നു നിന്നു. ല്‍ 

പൊന്നണിഞ്ഞ കാതുകള്‍. 


കൊടുക്കാതെ 


എന്താടി ഇത്‌?" 

പൊന്ന്‌." 

എവിടന്ന്‌?" 

അമ്മയ്ക്കു കുറി കിട്ടി.” 

നോക്കട്ടെ." 

അവള്‍ ഒരടി പുറകോട്ടു മാറി. 
ശരമംതീണ്ടിയ നോട്ടം! തള്ളേടെ നോ 
ട്ടം തന്നെ! 

“എന്നാ പോ മുമ്പീന്ന്‌." 

അവള്‍ പോകാതെ നിന്നു. 

ചെക്കന്‍ പറഞ്ഞു: 

അതാ ചെരട്ട.”" 

“ചെരട്ട തിന്നാന്‍ പറ്റ്ോടാ?" 

ചെക്കന്‍ ചൂടാറാത്ത ചാണകം 

തേടി മലമുകളിലേക്കു പോയി. ഒരു 
പറങ്കിയണ്ടിക്ക്‌ നാലുപൈസ കിട്ടും. 
പശുവിന്‍െറ കുടലില്‍ കിടന്നതിന്ന്‌ 
നായര്‍ മൂന്നു പൈസയേ തരൂ. 
എന്നാലും... 

അച്ഛന്‍െറ ചോദ്യത്തിനു മറു 
പടി പറയാതെ അവന്‍ ഓടി. 

പുലകുളിസ്സദ്യ കഴിഞ്ഞുവന്ന 


കുറവന്‍ ദകശവന്‍ അവന്റെറ മുന്നി 


ലെത്തിയപ്പോള്‍ വിസ്തരിച്ചൊന്ന്‌ 
ഏമ്പക്കമിട്ടു. 

കാണാത്ത, കേള്‍ക്കാത്ത, ഭാവ 
ത്തില്‍ വേലു ചിരട്ടകള്‍ അടുക്കി തീവ 
ച്ചു. പതിനഞ്ചുപൈസയ്ക്ക്‌ ഒമ്പതു 
ചിരട്ട) 

ചിരട്ട പൊന്നുകൊണ്ടോ? 
അവന്‍ അതിശയിച്ചു. വിശപ്പിനെപ്പറ്റി 
ഓര്‍ക്കാതിരിക്കാന്‍ അവന്‍ ശ്രമിച്ചു. 
തേച്ച തുണികള്‍ വീടുകളിലെത്തി 
ച്ചാല്‍ നായരുടെ പീടികയില്‍നിന്നു 
പൊറോട്ടയും ചാപ്സും. കടുപ്പംകൂ 
ടിയ ചായയും | 

അപ്പോള്‍ പുറകില്‍നിന്നു രണ്ടാ 
മത്തെ ഏമ്പക്കം. ൽ 

പക്ഷിശാസ്ത്രം അറുമുഖന്‍. 

വേലു തിരിഞ്ഞുനിന്നു. 

അറുമുഖനോട്‌ രണ്ടു ചോദിച്ചി 
ട്ടു കാര്യം. ം 

അവനാണു പറഞ്ഞത്‌, 
അവന്‍െറ പക്ഷി പറയുന്നതു പീഴ 
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യ്ക്കില്ല. 

പക്ഷി പറഞ്ഞു. 

“നാലുനാള്‍ കഴിഞ്ഞു, നാലുദി 
ക്കും കടന്നുപോയാല്‍ സ്വര്‍ണ്ണംകൊ 
ണ്ടൊരു ഗോപുരം. പിന്നെ 
നടക്കേണ്ട." 

മടക്കുവീണു കീറിയ അക്ഷര 
ങ്ങള്‍ തങ്കലിപികളാണെന്നു തോന്നി. 

“നാലുദിക്കും 
വ്വോ?" വേലു ചോദിച്ചു. 

അതു ശാസ്ത്രം. നാല്‍ക്കുട്ടപ്പെ 
രുവഴി കടന്നുപോയാല്‍-അറുമു 
ഖന്‍ മുഖത്ത്‌ ചിരിപരത്തി. 

“എന്നെ അവര്‍ എടുക്കുമോ?" 
വേലു ചോദിച്ചു. 

“എന്താ എടുക്കാണ്ടെ| 
തഴമ്പിച്ച കൈ രണ്ടെണ്ണം ഇല്ലിഷ്ടാ 
നിനക്ക്‌?” 

തഴമ്പിച്ച കൈ നോക്കി അവര്‍ 
അവനെ പണിക്കെടുത്തു. സിമന്‍റു 
ചട്ടികള്‍ അവനെ യന്ത്രമാക്കി. പത്ത്‌ 
അമ്മിണിമാര്‍ക്ക്‌ സമമായിരുന്നു 
ഒരു മേസ്ത്രി. 

അവന്‍െറ തോളെല്ലുകള്‍ മുറി 
ഞ്ഞു. അരക്കെട്ട്‌ പിരിഞ്ഞു. 

ഉച്ചയ്ക്ക്‌ കഞ്ഞികുടിച്ച്‌ അവന്‍ 
പറങ്കിമാഞ്ചോട്ടില്‍ ഇരുന്നു. സിമന്‍ 
റുചട്ടി നിലത്തു കമഴ്ത്തി തലയണ 
യാക്കി കിടന്നു. കാറ്റിന്‌ നല്ല 
കുളൂര്‍മ്മ. 

പിന്നെ അവനുണര്‍ന്നത്‌ സന്ധ്യ, 

യ്ക്ക്‌ 
കേണ്ട വിസില്‍ കേട്ടപ്പോഴാണ്‌. 
മേസ്ത്രി പറഞ്ഞു: 

“വേലു പൊയ്ക്കോ! 
അലക്കലല്ല, ഇത്‌." 

അല്ലേ അല്ല. പേഴ്‌സ്‌ തുറക്കാ 
തെ അയാള്‍ നടന്നകന്നപ്പോള്‍ 
അവന്‌ അരിശം തോന്നി. 

നേരേ ” പുഴക്കരയിലേക്കു 
ചെന്നു. 

അമ്മിണി മുഖംതിരിച്ചു കുന്നു 
കയറിപ്പോയി. 


കസവ്‌ 


പിന്നാലെ ചെന്നു. അവള്‍ വാതി 
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കടന്നുപോ- 


വേലക്കാര്‍ പിരിഞ്ഞുപോ- 


ലടച്ച്‌ സാക്ഷയിട്ടു. 

ആരാ അമ്മേ?" 

“ഏതോ ഒരു തെണ്ടിപ്പട്ടി" 

മുറ്റത്ത്‌ അയവിറക്കുന്ന 
തെണ്ടിപ്പയ്ക്കള്‍. 

ചൂടുള്ള ഗോമൂത്രത്തിന്‍േറയും 
ചഠണകത്തിന്‍േറയും ഗന്ധമുണര്‍ 
ത്തി. 

പകല്‍ അമ്മന്‍കുന്നിലേക്ക്‌ 
എത്തിനോക്കുന്നു. 

മുറ്റത്തെ ചാണകക്കൂമ്പാരങ്ങ 
ളില്‍ നോക്കി അവന്‍ ആലോചിച്ചു. 

ഇതില്‍ എത്ര 
അണ്ടികളുണ്ടാവും? 

പയ്യേ നീ ഇന്നലെ എത്ര പറങ്കിമാ 
ങ്ങകള്‍ തിന്നു? 


പശു അവന്‍െറ മുഖം നോക്കി 


ഉളിച്ചുകാണിച്ച്‌ ചെവിയാട്ടി. തിരി 
ഞ്ഞുനിന്ന്‌ ഒരിക്കല്‍ക്കൂടി കാഷ്ഠി 
ച്ചു. 

മുറ്റത്തു കിടന്ന ഒരു ഇല്ലിമുള്ളെ 
ടൂത്ത്‌ അവന്‍ ചാണകം ചികയാന്‍ 
തുടങ്ങി. 

ചെറ്റവാതില്‍ തുറന്നു. റ 

“പോണുണ്ടോ എണീറ്റ്‌. അണ്ടി 
ചെക്കന്‍ പെറുക്കിക്കോളും.”' 

വേലു ഇല്ലിമുള്ളു താഴെയിട്ടു. 

ഇവിടത്തെ എല്ലാം അവള്‍ക്കവ 
കാശപ്പെട്ടതാണ്‌. : ഇല്ലിമുള്ളും, 
തെണ്ടിപ്പയ്ക്കളുടെ ചാണകവും 


, എല്ലാം. 


അങ്ങനെയിരിക്കുമ്പോഗ 
തുണിതേയ്ക്കാന്‍ അവള്‍ പറഞ്ഞു. 
അവനു സന്തോഷമായി. 
_ പ്രസാദിക്കുന്ന മട്ടുണ്ട 
ഉച്ചുക്കഞ്ഞിയെങ്കിലും- 
കുറവന്‍ കേശവന്‍ മുമ്പിര 
വന്ന്‌ ഏമ്പക്കമിട്ടു. 


“ഇന്നു തീയും പൊകേം ഒക്കെ 
ഉണ്ടല്ലോ" അവന്‍ പറഞ്ഞു. 

“നിന്‍െറ ചിത കൂട്ടാ!" വേല 
അരിശത്തോടെ എണീറ്റുനിന്നു. ഇഴ 
കിപ്പോവുന്ന മുണ്ട്‌ മുറുക്കി അവറ 


കൊതിയോടെ ചോദിച്ചു: 

“സദ്യ കേമമായോ? വയസ്സാര 
കാരണവരുടെ പൊലകുളിയല്ലാ; 
ന്നോ?" 

*കേമാന്നു പറഞ്ഞാ ഇങ്ങറെ 
ഒരു സദ്യ ഞാനുണ്ടിട്ടില്ല." 

കഴിഞ്ഞോ?" 

“അവസാനത്തെ പന്തില 
ഞാന്‍. ഇപ്പോ ഇനി ഭിക്ഷക്കാടെ 
ഉള്ളു.” 

വേലുവിന്‍െറ വിശപ്പിന്നു ശം 
തി കൂടി. 

കുറവന്‍ കേശവന്‍ സദ്യവട്ടഞ 
ളുടെ വര്‍ണ്ണന തുടര്‍ന്നു: 


“അച്ഛാ, ഇന്ന്‌, അമ്മ നല്ലേ 
ണം തരും.” കാതിലെ മിന്നുകള്‍ ആട 
ക്കൊണ്ട്‌ മകള്‍ അടുത്തേക്കു വന്നു 

വേലു ഞെട്ടിത്തിരിഞ്ഞുനേ 
ക്കി. 

മോഹങ്ങള്‍ ഭസ്മം! എവിഖ 
ചിരട്ടക്കനല്‍।! എവിടെ ചായയു 
പൊറോട്ടയും? 

“എടീ നശൂലമേ, ചെരട്ടമുഴ്വേ 
നും ഭസ്മായില്ലേ?" 

അച്ഛന്‍ പൊലൂളിക്കു പോയ 
വന്നിട്ട്‌ ചെരട്ട ചുട്ടാമത്യാര്‍ന്നു. 

പെണ്ണിന്‍െറ മുഖത്തൊന്ന 
കൊടുക്കാന്‍ തോന്നി. 

തുണി തേച്ചുതിര്‍ന്നോ। 
ഓങ്ങിയ കൈ നിശ്ചലം. അലക്കുഭ 
ണ്ഡം തലയിലേറ്റിയ അമ്മിണ 
മുന്നില്‍. 


കലാദര്‍പ്പ, 


കൊന്നാളാ. പലകുറി നോക്ക്യേത. 


ല്ലേ? അവള്‍കെട്ട്‌ കല്ലിന്മേല്‍വച്ചു മകളോ 
ടൂപറഞ്ഞു: 
“എടി, ചെരട്ട ഇങ്ങെടുത്തോ?"” 


ചെരട്ട കത്തിച്ചു. എന്നിട്ടാ തറിപോ . 


ലെ നില്ക്കണ്‌? 
തണുത്തുപോവൂലേ? 

“പെട്ടിക്ക്‌ തണുപ്പന്ന്യാ!" 
പറഞ്ഞു. 

അമ്മിണി പിന്നെ മിണ്ടിയില്ല. 

അവള്‍ തുണികള്‍ക്ക്‌ നീലംപിഴിയാന്‍ 
തുടങ്ങി. നീലം കലക്കിയ വെള്ളത്തില്‍ 
കണ്ണീരിന്‍െറ ഉപ്പു കലരുന്നത്‌ അവന്‍ 
കണ്ടു. കണ്ടില്ലെന്നു നടിച്ചു. 

പെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന മഴക്കാറി 
ന്‍െറ ചുവട്ടില്‍ വേലുകുത്തിയിരുന്നു... 

കര്‍ക്കിടകത്തിലെ നീളംകുറഞ്ഞ 
വെയില്‍ പതുക്കെ എത്തിനോക്കി. പരു 
ഷമായ വെയില്‍. 

തുണി ആറാനിട്ട്‌ അവള്‍ മുമ്പില്‍ 
വന്നു നിന്നു. 

എന്താ കുത്തിരിക്കണ്?" 

അവള്‍ ചോദിച്ചു. 

അവന്‍ മിണ്ടിയില്ല. 

“എന്‍െറ കുടിന്‍റെറ കോലായിമ്മന്ന്‌ 
എണിീറ്റുപോകാന്‍.-" 

“ഞാന്‍ നെന്‍െറ ആരാ?" 

“കെട്ട്യോന്‍! അതല്ലേ അമ്മയ്ക്കും 
മക്കള്‍ക്കും ചെലവിനു “തരണത്‌. അരീം 
സാമാനോം പേറി ഇവിടെ കൊണ്ട്വരണ 


പെട്ടി 


പെണ്ണ്‌ 


ത്‌" അവള്‍ വാക്കുകളെ അവന്‍െറ മുഖ- 


ത്തേക്കു തുപ്പി. 

അവള്‍ മകനേയുംകൂട്ടി പുറത്തേക്കു 
പോയി. മകള്‍ കുറേനേരം കരഞ്ഞു. 
ആലോചനയോടെ വേലു പറഞ്ഞു: 

“മോക്ക്‌ നീന്തം പഠിക്കണോ? ഞാന്‍ 
പഠിപ്പിച്ചു തരാം.” 

കരച്ചില്‍ നിന്നു. മിഴികളില്‍ വെയില്‍ 
പരന്നു. 

“വാ, സന്ധ്യാധണേനുമുമ്പേ.-" 

“അമ്മ അടിക്കും" കുട്ടി ശങ്കയോടെ 
പറഞ്ഞു. 


“അമ്മ നിന്നെ പീട്യേല്‌ കൊണ്ടുപോ. 


യോ? അമ്മയ്ക്ക്‌ നിന്നെ കണ്ടൂടാ. 
ഏട്ടനെയാ ഇഷ്ടം." 

“അമ്മ എനിക്കു പൊന്നു വാങ്ങിത്ത 
ന്നു.” 
റേഷന്‍ വാങ്ങാന്‍ കാശില്ലാത്തപ്പം 
പണയം വയ്ക്കാനാ." 

പെണ്ണു നിന്നു. 

ഞാന്‍ വരുന്നില്ല," 

എന്താ?" 


"ഫൊന്ന്‌ പൊഴേല്‌ പോവും." 


“ഇല്ലടി, ഞാനില്ലേ?" 


തുടുപ്പു മാഞ്ഞുതുടങ്ങുന്ന പുഴവെ. 


ആളത്തില്‍ പകല്‍ മുഖം കാണിച്ചു, അനേ 
കം നാളുകള്‍ക്കുശേഷം. 

മകള്‍ ചുമലിലിരുന്നു കാലാട്ടി. 

പെണ്ണിനു നല്ല ഭാരം. തള്ള കിട്ടുന്നതു 
മുഴുവനും മക്കളെ തീറ്റുകയാണ്‌. 

ഇനി ഒന്നു നടക്ക്വാ.” 

“അച്ഛന്‍ എടുക്കണം" 

അച്ഛന്‌ എടുക്കാന്‍ വയ്യ, 
തടിച്ചിപ്പെണ്ണേ.." 

ചരല്‍ക്കല്ലില്‍ ഇറങ്ങി അവര്‍ പതു 
ക്കെ കുന്നിറങ്ങി. 

മൂടുക്കുകളിലെ ഇല്ലിമുള്‍ക്കാട്ടില്‍ 
നുരയും പതയും, ജന്തുക്കളുടെ ശവങ്ങ 
ളും ജീര്‍ണ്ണിച്ചുകിടന്നു. അവന്‍ ചുറ്റും നോ 


, ക്കി, ഒരിറ്റു വെള്ളം- 


മണല്‍ത്തിട്ടയില്‍ കുഴിച്ച. കുഴികള്‍ 
നികുന്നുപോയിരുന്നു. 

ദാഹം സഹിച്ചു. 

ചുവപ്പുരാശി കലര്‍ന്ന ജലം അവനു 
മുമ്പിലൂടെ നുരകുത്തിയൊഴുകി. 

വാഴത്തടകളും മുള്‍ക്കാടുകളും 


പിഴുതെടുക്കപ്പെട്ട പൊന്തകളും ഒഴുകി. 


പ്പോയി. 
അവന്‍ കുട്ടിയുടെ ഉടുപ്പഴിക്കാന്‍ 
തുടങ്ങി. 
“അച്ഛാ, എനിക്ക്‌ 
പഠിക്കേണ്ട." 
“അതെന്താ?” 
എനിക്ക്‌ പേടിയാവ്ണു.”" മുമ്പില്‍ 
പരന്നുകിടക്കുന്ന വെള്ളത്തിലേക്കു നോ 
ക്ടി അവള്‍ പറഞ്ഞു. 


“മുമ്പും പഠിക്കാറില്ലേ?"” 
*അമ്മയുള്ളപ്പം മതി." 


നീന്തം 


*പെണ്ണിന്‍െറ ഒരു കൊഞ്ചല്‌. വേ. 


ണേല്‍ വന്നോ. അവന്‍ ആദ്യം വെള്ളത്തി 
ലിറങ്ങി. ഒഴുക്കില്ലാത്ത ഒരു ഇടുക്കില്‍ 
വെള്ളം കുളംപോലെ കെട്ടിക്കിടന്നു. 
പൊന്തകളില്‍നിന്നു കുളക്കോഴി 
കള്‍ ഇരതേടിയിറങ്ങി. 
കുട്ടി കുളക്കോഴികളെ നോക്കിക്കൊ 
ണ്ടൂനിന്നു. 
“അച്ഛാ, 
പിടിച്ചുതര്വോ?" 
“തരാം.” 
തണുത്ത വെള്ളത്തില്‍ നിന്ന്‌ അവന്‍ 
വിറച്ചു. താടിയെല്ലുകള്‍ കൂട്ടിയടിച്ചു. 
“നീ വരുന്നോ ഇല്യോ?" 
ഒഴുകിവരുന്ന വസ്തുക്കളില്‍ ദൃഷ്ടി 
യുന്നിക്കൊണ്ട്‌ കൂട്ടി ഇറങ്ങിവന്നു. 


ഒന്നിനെ 


എനിക്കു 


ബലംകുറഞ്ഞ കൈത്തണ്ടയില്‍ കൂട്ടി 
യെ വിലങ്ങനെ കമമഴ്ത്തിക്കിടത്തി 


“തണുക്ക്ണ്ണ്ടോ?" 

"ഇല്ല്യ," അവള്‍ക്ക്‌ ഉത്സാഹം കേറി. 

"പേടിയുണ്ടോ?" 

വലത്തുകൈ കുട്ടിയുടെ കാതുകളി. 
ലേക്കു നീങ്ങി. 

രണ്ടാമത്തെ കാതില്‍ തൊട്ടപ്പോള്‍ 
കൂട്ടി പറഞ്ഞു: 

അയ്യോ! എന്‍െറ കമ്മല്‍)" 

“നിന്‍െറ കമ്മലോ! എവിടെ?" 

ഒഴിഞ്ഞ കാതുകളെ തപ്പിയ ഇളംകൈ. 
ഞെട്ടി. 

“എന്റെറ പൊന്നു പോയി..." അവള്‍ 
കരയാന്‍ തുടങ്ങി. 

“വെള്ളത്തില്‍ വീണോ? ചതിച്ചോ 
ദൈവമേ" 

വെള്ളത്തില്‍ വീണില്ല. 
അച്ഛനെടുത്തിരിക്കും!" 

“ഞാനോ?” ഴ്‌ 

"തന്നെ. അച്ഛന്‍തന്നെ!" കുട്ടി 
ഉറക്കെപ്പറഞ്ഞു. 

“ആരു പറഞ്ഞെടി?" അവന്‍ ചുറ്റും 
നോക്കി. 

“ആരും 
അച്ഛരനെടുത്തു." 

“എന്നാ ഞാനെടുത്തോളാം.. പറച്ചി 
ല്‌ വെറുതെയാക്കണ്ട." 

ഇളം ചോര ചുമന്ന വെള്ളത്തെ കൂടു 
തല്‍ ചുമപ്പിച്ചു. ി 

കുട്ടി ആര്‍ത്തു നിലവിളിച്ചു. 
“അയ്യോ! അച്ഛനെന്‍െറ 


പറയേണ്ട. 


പൊന്നു 


താങ്ങിനിര്‍ത്തിയ കൈത്തണ്ട വിറ 
ച്ചു. കുഴഞ്ഞു താണു. 

മുള്‍ക്കാടുകള്‍ 
കരഞ്ഞു. 

കുട്ടിയുടെ കരച്ചില്‍ ഓളങ്ങളില്‍ 
അലിഞ്ഞില്ലാതായി. 

ദേഹത്തുനിന്നുവെള്ളം വടിച്ചെറി 
ഞ്ഞ്‌ വേലു കരയ്ക്കു കയറി മുണ്ടുടു 
ത്തു. ഷര്‍ട്ട്‌ പുഴക്കരയില്‍ കുഞ്ഞുടുപ്പി 
ന്‍െറ അടുത്തിട്ട്‌ അവന്‍ നേരെ ഒഴുക്കി 
ന്നെതിരെ ചളിനിറഞ്ഞ പുഴക്കരയിലൂടെ 
കാലുകള്‍ നീട്ടിവച്ചു. 

കാല്‍ക്കുഴികളില്‍ വെള്ളം കിനിഞ്ഞു. 


മാറത്തലച്ചു 
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കണ്ണും വെളിച്ചവും 


ഉയരമുള്ള ഒരാള്‍ കാണുന്ന ദൃശ്യ 
മല്ല നാലു വയസ്സായ കുട്ടി കാണുക. 
കാഴ്ചക്കോണിലെ നേരിയ മാറ്റംകൊ 
ണ്ട്‌ കാഴ്ചയ്ക്കു വലിയ വൃത്യാസം 
വരുന്നു. 

എന്‍െറ നാട്ടിലെ കുണ്ടനിടവഴി 


കള്‍ക്ക്‌ എന്റെറ കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ ഇന്നു- 


്ളതില്‍ എത്രയോ അധികം ആഴമു 
ണ്ടായിരുന്നു എന്ന്‌ ഇപ്പോള്‍. എനി 
ക്കു തോന്നാറുണ്ട്‌. സത്യത്തില്‍ ഇടവ 
ഴിയുടെ ആഴം ഒട്ടും കുറഞ്ഞിട്ടില്ല. 
എന്റെറ ഉയരം വര്‍ദ്ധിച്ചിരിക്കുന്നതാ 
ണ്‌ ഈ തോന്നലിന്‌ കാരണം. , 

ഒരു വസ്തുവിനെ പീക്ഷിക്കാന്‍ 
എത്ര കാഴ്ചക്കോണുകള്‍ ഉണ്ട്‌? 
സൈദ്ധാന്തികമായി പറഞ്ഞാല്‍ 
മുന്നൂറ്റിയറുപതു ഡിഗ്രിയില്‍ ഏതു 
ശ്മാകാം കാഴ്ചക്കോണ്‍. പ്രായോഗിക 
ജീവിതത്തില്‍ പക്ഷേ, ധാരാളം പരിമി 
തികളുണ്ട്‌. നിലത്തുള്ള ഒരു വസ്തു 
വിന്‍റെറ കാര്യത്തില്‍ നിലത്തിനടിയി 
ലുള്ള നൂറ്റിയെണ്‍പതു ഡിഗ്രിയും 
അപ്രായോഗികം. ഭൂമിക്കടിയില്‍ 
ചെന്നു നിന്ന്‌ നോക്കാന്‍ പറ്റില്ലല്ലോ. 
ബാക്കി നൂറ്റിയെണ്‍പതില്‍ ഏതും 
ഉപയോഗിക്കാം, ആവശ്യമായ ഉപക 
രണങ്ങളും സംവിധാനങ്ങളുമുണ്ടെ 
ങ്കില്‍. 

കാര്യമായ തിരഞ്ഞെടുപ്പു വേ 
ണ്ടിവരുന്നു. ഇത്‌ എന്ത്‌ പരിഗണന 
കള്‍വെച്ചു വേണം? 
എന്നത്‌ ഒരു കലാസൃഷ്ടിയുടെ കാര്യ 
ത്തില്‍ അവസഠനത്തെ പരിഗണനയാ 


സാരകര്യം 


ണ്‌. 

ദൃശ്യത്തില്‍ വസ്തുവും അതി 
ന്‍െറ പശ്ചാത്തലവും തമ്മില്‍ 
ആശാവഹമായ സമതുലനം കിട്ട 
ണം. കഥനത്തില്‍ ഏത്‌ ഘട്ടത്തിലെ 
ഒരു തുണ്ടായാണോ ഈ ദൃശ്യം വരാ 
നിരിക്കുന്നത്‌ ആ ഘട്ടവുമായി അത്‌ 
ഭാവത്തില്‍ കൃത്യമായി പൊരുത്ത 
പ്പെടണം. ചലിക്കുന്ന വസ്തുവാണെ 
ങ്കില്‍ ഇതു രണ്ടും ചലനത്തിന്‍െറ 
ആദ്യന്തം നിലനിന്നുകിട്ടുകയും 
വേണം. ൂ 

ഈലക്ഷ്യം നേടാന്‍ രണ്ടു മാര്‍ഗ്ഗ 
ങ്ങളെ കയ്യിലുള്ളൂ, സംവിധായകന്‍. 
ഒന്ന്‌ കാഴ്ചക്കോണ്‍. പിന്നെ, പ്രകാ 
ശം ഏതു കോണില്‍ എത്രയാണ്‌ വസ്‌ 
തുവില്‍ വീഴുന്നത്‌ എന്നതും. 


മതി. ഇതു രണ്ടുമായാല്‍ 


, അനന്തസാധ്യതകളായി. 


തനിക്കാവശ്യമായ ചിത്രത്തു 
ണ്ട്‌ മനസ്സിലുണ്ടായിരുന്നാല്‍ ആ 
തുണ്ട്‌ വെളിച്ചംകൊണ്ടും 
ക്കോണുകൊണ്ടും രൂപപ്പെടുത്തി 
യെടുക്കാം. 

നൂറ്റിയെണ്‍പതു ഡിഗ്രി എന്നു 
പറയുന്നത്‌ കാഴ്ച്ചക്കോണിനെറ 
ദിശാപരിമിതി മാത്രമാണെന്നോര്‍ക്ക 
ണം. ദൂരം മാറാം. മൂക്കു തൊടും 
വരെ അടുത്തുചെന്നു 
അനന്തതവരെ അകന്നു നിന്നോ 
വീക്ഷിക്കാം, വസ്തുവിനെ. 

വെളിച്ചമാണല്ലോ വസ്തുവി 
ന്‍െറ ദൃശ്യപരമായ ഉണ്മയുടെ 
കാതല്‍. തുറസ്സായ പകല്‍വെളിച്ച 
ത്തില്‍ നാം പ്രഭാതം മുതല്‍ പ്രദോ 


നിന്നോ 


കാഴ്ച- 


ഷം വരെ കാണുന്നത്‌ വസ്തുക്കള്‍ 
ഉണ്ടാകുന്നതും ഇല്ലാതാകുന്നതുമാ 
ണ്‌. വെളിച്ചമുണ്ടെങ്കില്‍ വസ്തുക്ക 
ളുണ്ട്‌, ഇല്ലെങ്കിലില്ല. സത്യവും ദൃശ്യപ 
രമായ യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും രണ്ടാണ- 
ല്ലോ. വെളിച്ചമുണ്ടായിട്ടും നമുക്കു 
കാണാന്‍ കഴിയാത്ത അണുജീവിക 
ളും കണങ്ങളുമുണ്ടെങ്കിലും വെളിച്ച 
മില്ലെങ്കില്‍ കണ്ണേ ഇല്ല എന്നതിന്‌ 
തുല്യമായി. വെളിച്ചത്തിന്‍െറ തോത 
നുസരിച്ച്‌ ഭാവങ്ങള്‍ മാറുന്നു. 
ചാഞ്ഞു വീഴുന്ന ഇളവെയിലില്‍ നില്‍ 
ക്കുന്ന തൈമാവിന്‍െറ ഭാവമല്ല 
ഉച്ചയുടെ ഉച്ചിയിലെരിയുന്ന സൂര്യന്‍ 
നല്കുന്ന വെളിച്ചത്തില്‍ നില്ക്കുന്ന 
അതേ തൈമാവിന്‌. നിലാവിന്‍െറ 
നിഗൂഡതയില്‍ ഇതേ തൈമാവി 
ന്‍െറ ഭാവം വീണ്ടും മാറുന്നു. വെളിച്ച 
ത്തിന്‍െറ ഓരോ ചീളും ഓരോ കോ 
ണും അല്പമായി മാറുമ്പോള്‍ തൈ 
മാവിന്‍െറ ഭാവം മാറുന്നു. ഈ 
സൂക്ഷ്മ ഭാവവ്ൃത്യാസങ്ങള്‍ അനുഭ 
വൈകവേദ്യങ്ങളുമാണ്‌. 

വസ്തുവിനവെറ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം 
എന്ന ഒന്ന്‌ വാസ്തവത്തില്‍ ഉണ്ടോ 
ഇല്ലയോ, എന്ന ചോദ്യത്തിന്‍െറ 
തത്ത്വചിന്താപരമായ കുടുക്കു മസാ 
ലയില്‍ നിന്ന്‌ തല്‍ക്കാലം മാറി നമു 
ക്ക്‌ ഉറപ്പിച്ചു പറയാവുന്ന കാര്യം 
ഇതാണ്‌ - ദൃശ്യം വസ്തുവിന്‍െറ 
യാഥാര്‍ത്ഥ്ൃമല്ല. വസ്തുവില്‍ പ്രകാ 
ശം വീഴുന്ന കോണും ആ പ്രകാശത്തി 
ന്‍െറ അളവും കാഴ്ച്ചക്കോണും ചേര്‍ 
ന്ന്‌ ഉരുവപ്പെടുത്തുന്ന ഒരു തോ 
ന്നല്‍ മാത്രമാണത്‌. 


ക്യാമറ ഒന്നും ഒപ്പിയെടുക്കുക 


യല്ല. [പ്രകൃതിയുടെ മനോഹാരിത 
അഭ്രപാളികളിലേക്കു പകര്‍ത്തുന്ന' 
മഹാന്‍റെറ കാര്യം, ഹാ കഷ്ടം) വസ്‌ 
തു ഒരു അസംസ്കൃതവിഭവം മാത്രം 


എല്ലാ നല്ല സംവിധായകരും 


വെളിച്ചത്തിന്‍െറ ഉപാസകരായിരു 
ന്നു എന്ന്‌ അവര; 0ട സൃഷ്ടികള്‍ 
കണ്ടാല്‍ എളുപ്പത്തില്‍ മനസ്സിലാ 
ക്കാം. 


വെളിച്ചം 


അത്‌ വേണ്ടത്ര അളവിലും കോണിലു 


ആദ്യമുണ്ടാവണം. 


മുണ്ടായാല്‍ പിന്നെ എന്തുമുണ്ടാ 


കാം. 


നിര്‍ഭാഗ്യവധ 8, വെളിച്ചത്തി 


നു പരിമ।.. ളു്‌. സൂര്യപ്രകാശം 
ഒരളവില്‍ കവിഞ്ഞ ശക്തിയില്‍ 
എങ്ങും ലഭ്യമല്ല. എന്നല്ല, ആ പ്രകാ 
ശം വിഴുന്ന കോണുകളും പരിമിതങ്ങ 
ഉണ്‌. 

കൃത്രിമപ്രകാശത്തിന്‌ ഇതിലേ 
റെ പ്രായോഗികപരിമിതികളുണ്ട്‌. 
ഒരു വസ്തുവില്‍നിന്ന്‌ പ്രതിഫലി 
ക്കുന്ന പ്രകാശം ആ വസ്തൂവില്‍നി 
ന്ന്‌ നാലടി അകലുമ്പോഴേയ്ക്കും 
ശക്തിയില്‍ പതിനാറിലൊന്നായി 
കുറയുന്നു 
മ്പോള്‍ പരിമിതികള്‍ ഏതാണ്ട്‌ മുഴു 
വനായി മനസ്സിലാവും. 

കൂടുതല്‍ ശക്തിയുള്ള ബള്‍ബു 
കളും വളരെ ഉയര്‍ന്ന പ്രകാശഗ്രഹ 
ണവേഗതയുള്ള (50660) ഫിലിമുക 
ളും വന്നതോടെ സ്ഥിതി മെച്ചമായി 
ട്ടുണ്ടെങ്കിലും പരിമിതികള്‍ പരിമിതി 
കള്‍തന്നെ. (രാത്രിയില്‍ ഒരു വലിയ 
കോട്ടയുടെ ദൃശ്യം എന്നു വിചാരി 
ക്കൂ. ആ കോട്ട മുഴുവന്‍ വെളിച്ച 
ത്തില്‍ നിര്‍ത്താന്‍ എവിടുന്ന്‌ വിളക്കു 


എന്നുകൂടി, അറിയു- 


കള്‍?) 

വെളിച്ചം ഏതളവില്‍ ഏതു കോ 
ണില്‍നിന്ന്‌ വീണാല്‍ തനിക്കാവശ്യമു- 
ഭാവം ദൃശ്ൃത്തിനുണ്ടാകുമെന്ന്‌ 
മനസ്സില്‍ കാണുകയും ആപ്രകാശവി 
പ്രായോഗികതകള്‍ക്കു- 
ആളില്‍ ഒതുങ്ങുന്ന പദ്ധതിയായിരിക്കു 
കയും, രണ്ടും, വേണം. മറ്റൊന്നുകൂ 
ടി വേണം. രുട്ടും വെളിച്ചവും 
തമ്മില്‍ ചിത്രത്തിലൂടനീളം പാലിക്കാ 
നുദ്ദേശിക്കുന്ന അനുപാതം ഈ ദൃശ്യ 
ത്തിലും വ 


ന്യാസം 


കാത്തുകൊള്ളണമെന്നു 
മാത്രമല്ല ആ വലിയ പരിമിതി കാരണ 
മായി 

തോന്നുകയുമരുത്‌. 


അസ്വാഭാവികത 


അസ്വാഭാവികത എന്ന വാക്കി 
ന്‍െറ കൂടെയാണ്‌ കണ്ണിന്‍െറ കമനീ 
യതകള്‍ വരുന്നത്‌. (മനുഷ്യനേത്ര 
ത്തിന്‍െറ കഴിവുകളത്രയുമുള്ള ഒരു 
ക്യാമറയും ഇന്നും ലോകത്തിലില്ല.) 

ജീവിതത്തില്‍ നമുക്ക്‌ സാധാര 
ണമായി 'നമ്മുടേതായ' ഒരു കാഴ്ച. 
ക്കോണ്‍ ഉണ്ട്‌. നമ്മുടെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ. 
ബോധം ഈ കാഴ്ചക്കോണുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. അതായത്‌, 
കാഴ്ചക്കോണ്‍ അസ്വാഭാവികമാണ്‌ 
എന്ന തോന്നലുളവായാല്‍ നാം കണ 
മുന്നില്‍ കാണുന്നത്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ 
മല്ല എന്ന തോന്നല്‍ അതിന്‍െറ പുറ. 
കേ എത്തും. 

എന്നാലോ, അസാധാരണങ്ങ 
ഉഠയ കോണുകളില്‍നിന്ന്‌ കാഴ്ച 
കള്‍ കാണാന്‍ നമുക്ക്‌ ഇഷ്ടമാണ്‌. 
(ഏറ്റവും പത്ഥ്യം ഉയരത്തുനിന്ന്‌ 
താഴേയ്ക്കു നോക്കാനാണ്‌. ഇതി 
ന്‍െറ പിന്നില്‍ മനശ്ലാസ്ത്രപരങ്ങ 
ളായ പല കാര്യങ്ങളുമുണ്ട്‌.) 


ഉയരെനിന്ന്‌ നോക്കുമ്പോള്‍ 


വലിയ കെട്ടിടങ്ങള്‍ സോപ്പുപെട്ടികള്‍- 


. പോലെ ചെറുതായിക്കണ്ട്‌ നാം നമു 


ക്കുണ്ടായിക്കിട്ടിയ പുതിയ വലിപ്പ 
ത്തില്‍ ആഫ്ളാദിക്കുന്നു. 

പക്ഷേ, അത്ര ഉയരെയുള്ള നില്‌ 
പ്‌ അപകടമാണെന്ന ബോധവും 
ഉടനെ ഉണ്ടാകുന്നു. 

കാണാന്‍ താല്പര്യമുള്ള 
കാഴ്ച മുഴുവനായി കണ്ടുകഴിഞ്ഞു 
എന്നു നമുക്കു തോന്നണമെങ്കില്‍ 
എല്ലാ കോണുകളില്‍നിന്നും കാണ 
ണം. 'ചുറ്റിക്കണ്ടു' എന്നാണ്‌ 
അപ്പോള്‍ നമ്മുടെ സന്തോഷം. ചുറ്റി 
ക്കണ്ടില്ലെങ്കില്‍, മുഴുവന്‍ കണ്ടില്ല 
എന്നാണ്‌ തോന്നല്‍. പാമ്പിനെ സമീ 
പിക്കുന്ന കീരിയും കയ്യാങ്കളിക്കിറ 
ങ്ങുന്ന പ്രതിയോഗികളും ആദ്യം 
ചെയ്യുന്നത്‌ പചുറ്റിക്കാണുക'യാണ്‌. 


. കാണാമറയത്ത്‌ എന്തുണ്ട്‌ എന്ന്‌ അറി 


യാന്‍തന്നെയാണ്‌ ഇത്‌. ഇതുകൊണ്ട്‌ 
സിനിമ കോണും എതിര്‍കോണുമാ 
യി (6001, ്ബ/൦ 51൨00)കാഴ്ചപ്പാടു 
മാറ്റിച്ചവിട്ടി മുന്നേറുന്നു, വെളിച്ചത്തി 
ന്‍െറ അളവും കോണും മാറ്റുന്നു, 
ഷോട്ടിന്‌ അനുസരിച്ച്‌ ഇത്‌ രണ്ടും 
മാറിയിരിക്കുന്നു എന്ന്‌ അറിയിക്കാ 
തെ കഴിച്ചുകൂട്ടുകയും ചെയ്യുന്നു. 
(എതിര്‍'കോണ്‍ നേരെ എതിരായ 
കോണല്ല, ആയാല്‍ ലോകം തല തിരി 
യും। എതിര്‍കോണ്‍ ആണെന്ന മിഥ്യാ- 
ബോധമാണ്‌ ഉളവാക്കപ്പെടുന്നത്‌.) 
വെളിച്ചവും അതിന്‍െറ വരവി 
ന്‍െറ കോണും അളവും കാഴ്ചപ്പാടി 
ന്‍െറ കോണും ഉപയോഗിച്ച്‌ സംവി 
ധായകന്‍ ഭാതികയാഥാര്‍ത്ഥൃത്തില്‍ 
മിനുക്കുപണി നടത്തി ദൃശ്യങ്ങളു 
ഞ്ടാക്കുന്നു, ആ ദൃശ്യങ്ങളാല്‍ മാല 
കൊരുക്കുന്നു. 
(ആലോചനയില്‍ നിന്ന്‌) 
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സുഭദ്രാ നങ്ങ്യാര്‍ 

കേരളത്തിലെ ചുരുക്കം ചില 
ക്ഷേത്രങ്ങളിലെ കൂത്തമ്പലങ്ങളി 
ലും, ഈട്ടുപുരകളിലും, വലിയമ്പല 
ങ്ങളിലും ഒരനുഷ്ഠാനമായി വലിയ 
പരിഷ്ക്കാരങ്ങള്‍ക്കൊന്നും വിധേയ 
മാകാതെ നങ്ങ്യാരമ്മക്കൂത്ത്‌ അല്ലെ 
ങ്കില്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ഒരനുഷ്ഠാനമാ 
യി ഇപ്പോഴും നടന്നു വരുന്നു. പ്രോത്‌ 
സാഹനക്കുറവുകൊണ്ട്‌ കഴിഞ്ഞ 
. കുറേക്കാലങ്ങളായി നിഷ്ക്കര്‍ഷ 
മായ അഭ്യാസം നങഞ്ങ്യാര്‍കൂത്തില്‍ 
നട്പ്പിലില്ലായിരുന്നു. ഇരിങ്ങാലക്കുട 
നടനകൈരളിയുടേയും, തുടര്‍ന്ന്‌ 
അമ്മന്നൂര്‍ ചാച്ചുച്ചാക്ക്യാര്‍ സ്മാരക 
ഗുരുകൂലത്തിന്‍േറയും സംയുക്താ 
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| ളും, 
| വളരെ പെട്ടെന്ന്‌ ഈ കലയെ പ്രശസ്‌ 


ഭിമുഖ്യത്തില്‍ 1977 - മുതല്‍ ഇങ്ങോ 
ട്ടു നടത്തിയ സമഗ്രമായ പഠനങ്ങ 
പുനരുദ്ധാരണവും ആണ്‌ 


തിയിലേക്ക്‌ ഉയര്‍ത്തിയത്‌. 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിനെക്കുറിച്ച്‌ 
പഠനം നടത്തുമ്പോള്‍ നാം ആദ്യം 
അന്വേഷിക്കേണ്ടത്‌ കേരളത്തില്‍ 
സ്ത്രീകള്‍ മാത്രമായി അവതരിപ്പിച്ചി 
രൂന്ന കലാരൂപങ്ങള്‍ക്ക്‌ എത്രപ്രാധാ 


നൃമുണ്ട്‌, പ്രാചീനതയുണ്ട്‌ എന്നെല്ലാ 


മാണ്‌. ഇന്ന്‌ വളരെ പ്രസിദ്ധങ്ങളായ 
മോഹിനിയാട്ടം, നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌, 


തിരുവാതിരകളി എന്നിവയ്ക്ക്‌ പുറ. 


മേ തെയ്യംകൂത്ത്‌, അമ്മഠനാട്ടം, മുടി 


യാട്ടം, സര്‍പ്പംതുള്ളല്‍, ഓണംതു- 
്ളല്‍, നോക്കുവിദ്യ, തുമ്പിതുള്ളല്‍ 
തുടങ്ങി അതിപ്രാചീനങ്ങളും ഗ്രാമീ 
! | ണങ്ങളുമായ ഒട്ടേറെ കലാരൂപങ്ങള്‍ 
| ഇവിടെ സ്ത്രീകളുടേതുമാത്രമായി 
_] അല്ലെങ്കില്‍ അവരുടെ മുഖ്യപങ്കാളി 


ത്തത്തോടെ നിലനിന്നിരുന്നു. 
ഇവയില്‍ പലതും നമാമാത്രമായിട്ടെ 
ങ്കിലും ഇപ്പോഴും നിലനില്‍ക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. ഇത്തരം അതിപ്രാചീന 
കലാരൂപങ്ങളുടെ അന്തസ്സത്തയിലൂ 
ടെയാണ്‌ ഇവിടുത്തെ ആദി ജനസമൂ 
ഹത്തിന്‍െറ സംസ്കാരത്തിന്‍െറ 
ചൈതന്യം വേരറ്റുപോകാതെ നമു 
ക്കിന്നും ലഭ്യമാകുന്നത്‌. മാത്രമല്ല, 
വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന ഇത്രയധികം കലാ 
രൂപങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വേ 
രൂന്നി വളര്‍ന്നതിനാലാണ്‌ നങ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്ത്‌ പോലുള്ള കലാരൂപങ്ങള്‍ 
ഇത്ര സമ്പന്നമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുള്ള 
തും. 

കേരളത്തിലെ പ്രാചീന സംസ്‌ 


ക്കുന്നു. കാരണം 


ടി നിര്‍മ്മലാ പണിക്കര്‍ | 


കാരത്തിന്‍െറ ഒരു ഏകദേശ രൂപം 
ദര്‍ശിക്കണമെങ്കില്‍ ചില സംഘകാല 
കൃതികളേയും തുടര്‍ന്നുണ്ടായ ചില 
പ്പതികാരം, മണിമേഖല തുടങ്ങിയ 
ഗ്രന്ഥങ്ങളേയും പഠിക്കേണ്ടിയിരി 
സംഘകാലത്ത്‌ 
തമിഴകം എന്ന്‌ മൊത്തത്തില്‍ അറിയ 
പ്പെട്ടിരുന്ന ദക്ഷിണേന്ത്യയുടെ ഒരു 
ഭാഗംമാത്രമായിരുന്നു ഇന്നത്തെ കേ 
രളം. സംഘകാലകൃതികളില്‍ വിവരി 
ക്കുന്ന ചേരരാജ്യപരിധിയില്‍പ്പെട്ടിരു 
ന്നു ഇന്നത്തെ കേരളത്തിന്‍െറ ഒട്ടുമു 
ക്കാല്‍ ഭാഗവും. ബി. സി. 200 മുതല്‍ 
എ. ഡി. 300 വരെയുള്ള കാലഘട്ട 
ത്തിലാണ്‌ സംഘകാലകൃതികൾ 


കലാദര്‍പ്പണം 


രചിക്കപ്പെട്ടതെന്നാണ്‌ ഒരു ഐതി 
ഹയം. എന്നാല്‍ എ. ഡി. 50 മുതല്‍ 
350 വരെയുള്ള കാലഘട്ടമാണ്‌ കൂടു 
തല്‍ ഗവേഷകരും അംഗീകരിച്ചു 


കാണുന്നത്‌. സംഘകാല കൃതിക 


ളില്‍ ചേരരാജ്യം മുഖ്യമായും പശ്ചാ 


ത്തലമാക്കിയിട്ടുള്ള ഒരു കൃതി പതി. 


്റുപ്പത്തംണ്‌. കേരളീയ കലകളെ 
സംബന്ധിച്ച്‌ ലഭിക്കാവുന്ന ഏറ്റവും 


പ്രാചീന രേഖകളെന്ന നിലയില്‍ പതി. 


ററുപ്പത്തിലെ പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
വളരെ പ്രാധാന്യമുണ്ട്‌. 

തിളങ്ങുന്ന പാണ്ടില്‍ വിള 
ക്കിന്‍റെറ പ്രഭാ [അ 
പൂരത്തില്‍ 'മുഴാ' 
വിന്‍െറ മുഴക്ക 
ത്തിനൊത്ത്‌ നൃ 
ത്തം ,ചെയ്തി 
രുന്ന പതിറ്റുപ്പത്തി 
ലെ വിവരണ 
ത്തില്‍ നിന്നും 
ഏറെയൊന്നും വ്യ 
തൃസ്തമല്ല ക്ഷേത്ര 
മതിലുകള്‍ക്കു 
ളില്‍ ഇപ്പോഴും 
മിഴാവിന്‍െറ മു 
ന്നില്‍ കത്തിച്ചു 
വച്ച നിലവിളക്കി 
ന്‍െറ വെളിച്ചത്തി 
നു മുന്നില്‍ 
നടത്തപ്പെടുന്ന ന 
ങ്ങ്യാരമ്മകൂത്ത്‌. 

തറയില്‍ മുളംകുറ്റികള്‍. നാട്ടി 
അവയുടെ മുകളറ്റം മൂന്നായി പിളര്‍ 
ന്ന്‌ അതിലുറപ്പിച്ചുവച്ചിട്ടുള്ള മണ്‍ 
ചിരാതുകളില്‍ എണ്ണ ഒഴിച്ച്‌ പരുപ 
രൂത്ത തിരികളിട്ട്‌ കത്തിക്കുന്ന ഒരു, 
തരം വിളക്കുകളാണ്‌ പാണ്ടില്‍ വിള 
ക്കുകള്‍. പില്‍ക്കാലത്ത്‌ ലോഹങ്ങള്‍ 
കൊണ്ട്‌ വിളക്കുകള്‍ ഉണ്ടായപ്പോ 
'ഴും ആദികാല വിളക്കുകളുടെ രൂപ 
ത്തില്‍ നിന്നും ഇവയ്ക്ക്‌ ഏറെയൊ 


കലാദര്‍പ്പണം 


ന്നും വ്യത്യാസം വന്നിട്ടില്ല. ചില 
കൂത്തമ്പലങ്ങളില്‍ നിലത്ത്‌ കുത്തി 
യുറപ്പിച്ചിട്ടുള്ള നിലവിളക്കുകള്‍ 
(കളിവിളക്കുകള്‍) കാണാവുന്നതാ 
ണ്‌. (നിലത്തുള്ള വിളക്കായതിനാലാ 
വാം നിലവിളക്കെന്ന പേര്‌ പില്‍ക്കാല 


ത്ത്‌ വന്നത്‌. വീടുകളില്‍ ഭൂമിക്കടിയി- 


ലേക്ക്‌ പണിയുന്ന മുറിയാണല്ലോ 
നിലവറ. മാത്രമല്ല, തമിഴ്‌നാട്ടില്‍ 
നമ്മുടെ നിലവിളക്കിനെ കുത്തു 
വിളക്ക്‌ എന്നു തന്നെയാണ്‌ ഇപ്പോ 
ഴും പറഞ്ഞു വരുന്നത്‌. 

മറ്റൊരു സംഘകാലകൃതിയായ 


നങ്ങ്യാര്‍, കൂടിയാട്ടത്തിലെ സ്ത്രീവേഷത്തില്‍ ചാക്യാരോടൊപ്പം 


അകനാനൂറില്‍ നൃത്തം ചെയ്യുന്ന 
മയിലിന്‍െറ പിന്നില്‍ പഴുത്ത 
ചക്കയുമായി നില്‍ക്കുന്ന കുരങ്ങ 
നെ നര്‍ത്തകിയായ വിറലിയുടെ 
പിന്നില്‍ മുഴാവുമായി നില്‍ക്കുന്ന 


വാദ്യക്കാരനോട്‌ ഉപമിച്ചിരിക്കുന്നു. 


ഇങ്ങിനെ മിഴാവിനു മുന്നില്‍ നൃത്തം 
ചെയ്യുന്നു സ്ത്രീകളുടേതായ ധാരാ 
ഉം പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ സംഘകാലംവരെ 
പിന്നിലേക്ക്‌ നീളുന്നതായിക്കാണാം. 
ചുരുക്കത്തില്‍ ഏറ്റവും അധി 


കം പ്രാചീനത അവകാശപ്പെടാവുന്ന 
ഒരു പാരമ്പര്യത്തിന്‍െറ അറ്റുപോ 
കാത്ത കണ്ണിയായിട്ടുവേണം നങ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്തിനെ കാണുവാന്‍. 


നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തും 
നാട്യശാസ്ത്രവും 


നാടൃശാസ്ത്രത്തില്‍ 20-0൦ 
അദ്ധ്യായത്തില്‍ പത്തുവിധത്തിലു. 
ള്ള രൂപങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ പറയുന്നു. 
ഇതില്‍ ഒരേ വൃക്തി പല കഥാപാത്ര 
ങ്ങളെ മാറിമാറി അഭിനയിച്ച്‌ (പക 
ര്‍ന്നാടി) ഫലിപ്പി 
ക്ഴുന്നതായ 'ഭാ 
ണം' എന്ന വിഭാഗ 
ത്തിലാണ്‌ നങ്ങ്യാ 
ര്‍കൂത്ത്പെടുന്ന 
ത്‌. ശ്രീകൃഷ്ണ 
കഥ ഏകാംഗാഭി 
നയത്തിലൂടെ വി 


ലെ ആട്ടപ്രകാരം. 
ഇതിനും പുറ- 
മേ നാടൃശാസ്ത്ര 
ത്തില്‍ സൂചിപ്പിച്ചി 
ട്ടുള്ള ലാസ്യാംഗ 
ത്തിലെ ഗേയപദ 
ത്തില്‍പ്പറഞ്ഞിട്ടു 
ആള വാദ്യങ്ങളെ 


യഥാസ്ഥാനം സ്ഥാപിക്കല്‍, കുഴല്‍ 
തുടങ്ങിയവയുടെ സംഗീതം, തിരശ്ലീ 
ലയ്ക്കകത്തുള്ള നൃത്തം, ദിക്പാലക 
വന്ദനം തുടങ്ങിയ പ്രധാന ചടങ്ങുക 
ളെല്ലാം തന്നെ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിലെ 
പൂര്‍വ്വരംഗമായ പുറപ്പാടിനോടനുബ 
ന്ധിച്ച്‌ കാണപ്പെടുന്നു. ശാസ്ത്രീയ 
മായ ഇത്തരം ചിട്ടവട്ടങ്ങള്‍ ഇന്നും 
അവശേഷിക്കുന്ന ഒരു സ്ത്രീ കലാരൂ 
പം നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ മാത്രമാണ്‌. 
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നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തും 
ചിലപ്പതികാരവും 
സംഘകാലത്തെത്തു 
ട്രര്‍ന്നുണ്ടായ ചിലപ്പതികാ 
രം കേരളത്തില്‍ എഴുതപ്പെ 
ടടിട്ടുള്ളതാണ്‌. അതുകൊ 
ണ്ടൂതന്നെ അതിലെ കലാ 
സാംസ്‌കാരിക വിവരണ 
ങ്ങള്‍ നമ്മുടെ ചുറ്റും കാണ 
പ്പെടുന്നവയുമാണ്‌. ചിലപ്പ 
തികാരത്തിലെ നര്‍ത്തകി 
യായ മാധവിയുടെ 
അരങ്ങേറ്റത്തില്‍ കുഴല്‍, 
യഴ്‌, മുഴവ്‌, ഇടയ്ക്ക, തുട 
ങ്ങിയ വാദ്യോപകരണ 
ങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുനനുതാ 
യും, നൃത്താരംഭത്തില്‍ ദേ 
വസ്തുതി ഗീതങ്ങളുടെ 
ആലാപനം, തുടര്‍ന്നുള്ള 
വാദ്യമേളം, തിരശ്ലീലയ്ക്കക 
ത്തുള്ള നൃത്തം എല്ലാം ഉള്ള 
തായും വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. ഈ 
വര്‍ണ്ണനയിലെ മുഖ്യ ഘടക 
ങ്ങളെല്ലാം തന്നെ നങ്ങ്യാ 
ര്‍കൂത്തിലെ പുറപ്പാടില്‍ ഇപ്പോഴും 
തുടരുന്നു. മാത്രമല്ല മിഴാവ്‌, കുഴല്‍, 
ഇടയ്ക്ക, തുടങ്ങിയ ഒരു പശ്ചാത്ത 
ലമേളം ദക്ഷിണേന്ത്യയില്‍ത്തന്നെ 
സ്ത്രീകളുടേതുമാത്രമായ പാരമ്പര്യ 
ത്തില്‍ നങഞ്ങ്യാര്‍കൂത്തില്‍ മാത്രമേ 
പ്രയോഗത്തിലുള്ളു. ശുദ്ധ നൃത്തത്തി 
ന്‌ 'ചൊക്കം' എന്നാണ്‌ ചിലപ്പതികാ 
രം പോലുള്ള പ്രാചീന കൃതികളില്‍ 
പറഞ്ഞിട്ടുള്ളത്‌. ഈ പ്രയോഗം നമ്മു 
ടെ കൂത്ത്‌, കൂടിയാട്ടം, നങ്ങ്യാര്‍കൂ 


ത്ത്‌ എന്നീ പ്രാചീന കലകളില്‍ മാത്ര. 
മേ ഇപ്പോള്‍ ഉപയോഗിച്ചു കാണുന്നു. 


ള്ളു. വലിയചൊക്കം (വലിയൊക്കും) 
ചെറിയചൊക്കെം (ചെറിയൊക്കം?) 
തുടങ്ങിയ പ്രയോഗങ്ങള്‍ ശുദ്ധനൃത്ത 


ഖണ്ഡങ്ങളെ നിര്‍ദ്ദേശിക്കുന്നതാ 


ണ്‌. ഉത്തരം കൂത്ത്‌, കൂടിയാട്ടം, 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ എന്നിവയുടെ പ്രാചീ 
നതയെ തെളിയിക്കുന്ന എത്ര 
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യെത്ര പരാമര്‍ശങ്ങള്‍ വേണമെങ്കി 
ലും ലഭ്യമാണ്‌. 


നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തും 

' ഹസ്തലക്ഷണദീപികയും 

കേരളത്തിലെ അഭിനയരീതിയി 
ലെ കൈമുദ്രകളെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു 
ആധികാരിക ശാസ്ത്രഗ്രന്ഥ മാണ്‌ 
ഹസ്തലക്ഷണദീപിക. ഹസ്തലക്ഷ 
ണദീപികയിലെ അടിസ്ഥാന മുദ്രക 
ളെ അവലംബിച്ചുള്ള പ്രാചീന ശൈ 
ലികളിലൊന്നാണ്‌ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌. 
ഒരുപക്ഷേ നങ്ങ്യാരമ്മമാര്‍ക്കുവേ 
ണ്ടി പ്രത്യേകം ക്രോഡീകരിച്ചതാവാം 
ഈ ശാസ്ത്ര ഗ്രന്ഥം. ഹസ്തലക്ഷ 
ണദീപിക ആരംഭിച്ചിട്ടുള്ളത്‌ ശ്രീ. 
വാസുദേവനെ സ്തുതിച്ചുകൊണ്ടാ 
ണ്‌. സാധാരണ കണ്ടുവരുന്ന രീതി 
യില്‍ നൃത്തശാസ്ത്രഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ 
ശിവസ്തുതിക്കാണ്‌ പ്രാധാന്യം. 
എന്നാല്‍ ശ്രീകൃഷ്ണചരിതം ഇതി 


. അനുഷ്ഠാനത്തിന്‍െറ 


വൃത്തമായുള്ള നങഞ്ങ്യഠര്‍കൂ 
ത്തിനുവേണ്ടി , രചിച്ചതിനാ 
ലാവാം . ശ്രീവാസുദേവനെ 
"സ്തുതിച്ചു കൊണ്ടുള്ള 
ഒരു തുടക്കം ഇതിനുണ്ടായ 
ത്‌. 

കഥകളിയുടെ പരിഷ്‌ 
ക്കര്‍ത്താക്കളില്‍ ഒരാളായ 
കപ്പിങ്ങാട്ടു നമ്പൂതിരിക്ക്‌ 
ഹസ്തലക്ഷണ ദിപികയു 
ടെ ഒരു പകര്‍പ്പ്‌ ലഭിച്ചത്‌ 
ഒരു നങ്ങ്യാരില്‍ നിന്നുമാ 
ണെന്നുള്ള ഐതിഹ്യവും 
അവഗണിക്കാവുന്നതല്ല. 


നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തും, 
കൂടിയാട്ടവും 
ചിലപ്പതികാരത്തില്‍ 

പറയൂര്‍ കൂത്തച്ചാക്കൈയ്യ 

നെക്കുറിച്ചും കൂത്തിനെ 

ക്കുറിച്ചും പരാമര്‍ശിക്കുന്ന 

തുകൊണ്ട്‌ ചാക്ക്യാരും, 

കൂത്തും എല്ലാം അക്കാലം 
മുതല്‍ക്കുതന്നെ ഉണ്ടായിരുന്നു 
എന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കാം. എന്നാല്‍ 
നഞ്ങ്യാരമ്മമാര്‍ ചാക്ക്യാന്മാരോടൊ 
പരം അഭിനയിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയത്‌ 
69-0൦ - നൂറ്റാണ്ടോടെയാണെന്നാണ്‌ 
പണ്ഡിത മതം. 9-ാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ കേ 
രളം ഭരിച്ചിരുന്ന കുലശേഖരപ്പെരു 
മാള്‍ അതിനിപുണയായ ഒരു നങ്ങ്യാ 
രെ വിവാഹം കഴിച്ചുവെന്നും പിന്നീട്‌ 
അവരേയും, അവരുടെ കുടുംബക്കാ. 
രേയും കൂടിയാട്ടത്തില്‍ സ്ത്രീവേഷം 
അഭിനയിക്കാന്‍ നിയോഗിച്ചു എന്നു 
മാണ്‌ ഐതിഫ്യം. മാത്രമല്ല, നങ്ങ്യാ 
രുടെ ഏകാംഗാഭിനയം തുടരുന്നതി 
ന്‌ വൈഷ്ണവ ഭക്തനായിരുന്ന 
പെരുമാള്‍ ശ്രീകൃഷ്ണചരിതം ചിട്ട 
പ്പെടുത്തിയെന്നും, ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ 
ഭാഗമായി 
ഏര്‍പ്പെടുത്തിക്കൊടുത്തു എന്നുമാ 
ണ്‌ ഐതിഹ്യം. 


കൃഷ്ണന്‍െറ അവതാരം 


കലാദര്‍പ്പണം 


മുതല്‍ സ്വര്‍ഗ്ഗാരോഹണം വരെ 
ഉണ്ടായിരുന്ന ഒരു സമ്പൂര്‍ണ്ണ ആട്ട്പ്ര 
കാരം ഉണ്ടായിരുന്നുവെന്നും പില്‍ 
ക്രാലത്ത്‌ നഷ്ടപ്പെടാനിടയായതാ 
ണെന്നും തലമൂത്ത നമ്പ്യാര്‍ കാരണ 
വന്മാര്‍ സമ്മതിക്കുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണ 
ചരിതം' എന്ന പേരില്‍ നിന്നു തന്നെ 
ധ്വനിയുള്ള ശ്രീകൃഷ്ണന്‍െറ സമ്പൂര്‍ 
ണ്ണകഥ ഉള്‍പ്പെടുന്നതായ ആ ആട്ടപ്ര 
കാരം തന്നെയായിരിക്കണം കുലശേ 
ഖരപ്പെരുമാള്‍ ചിട്ടപ്പെടുത്തിക്കൊടു 
ത്തതെന്നു വേണം അനുമാനിക്കാന്‍. 

ഏതായാലും കലാമര്‍മ്മഞ്ജ 
നായ കൂലശേഖരപ്പെരുമാളുടെ 
കാലം കേരളത്തിലെ കലകളുടെ 
സുവര്‍ണ്ണകാലഘട്ടമായി എല്ലാ ഗവേ 
ഷകരും സമ്മതിക്കുന്നു. തപതീസം 
വരണം, സുഭദ്രാധനഞ്ജയം എന്നീ 
നാടകങ്ങള്‍ പെരുമാള്‍ രചിക്കുക 
യും ചാക്ക്യാന്മാര്‍ക്ക്‌ അഭിനയിക്കാ 
നായി നല്‍കുകയും ചെയ്തു. 
ഇന്നും ചാക്ഷ്യാന്മാര്‍ക്ക്‌ ഈ നാടക 


ങ്ങള്‍ ഏറെ പ്രിയങ്കരങ്ങളാണ്‌. ഇതി , 


നൊക്കെ പുറമേ കുലശേഖരപ്പെരു 
മാള്‍ കൂടിയാട്ടത്തില്‍ പലേപരിഷ്‌ 
ക്കാരങ്ങള്‍ വരുത്തിയതായും 
ഇന്നത്തെ രീതിയില്‍ കൂടിയാട്ടം രൂപം 


കൊണ്ടത്‌ അന്നാണെന്നും . പറഞ്ഞു, 


വരുന്നു. 

കുലശേഖരപ്പെരുമാളുടെ സുഭ 
ദ്രാധനഞ്ജയം നാടകത്തിലെ രണ്ടാ 
മഭംത്തോട്‌ ബന്ധപ്പെടുത്തിയാണ്‌ 
ഇപ്പോഴുള്ള നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ കാണ 
പ്പെടുന്നത്‌. അനുഷ്ഠാനമായി 
ഏകാംഗശൈലിയില്‍ നങ്ങ്യാര്‍ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നു എങ്കിലും തുടക്ക 


ത്തില്‍ സുഭദ്രാധനഞ്ജയം നാടക- 


1] ത്തോട്‌ ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന ഒരു വാക്യം 
ഇതിലുണ്ട്‌. എന്നിരുന്നാല്‍പ്പോലും 
നഞ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‌ തനതായ ചില 
സവിശേഷതകള്‍ കാണപ്പെടുന്നു. 

കൂടിയാട്ടം ക്ഷേത്രത്തിനു പുറ 
ത്ത്‌ പണ്ടു കാലത്ത്‌ പതിവില്ല. 


എന്നാല്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‌ ഈ നിബ - 


കലാദര്‍പ്പണം 


ന്ധന ബാധകമല്ല. അക്കിത്തിരി 
അഗ്നിഹോത്രി) മുതലായ സമുന്ന 
തരായ വ്യക്തികള്‍ മരിച്ചാല്‍ സംസ്ക 
രിക്കുന്ന ചുടലയുടെ സമീപത്ത്‌ 
പന്തല്‍കെട്ടി അരങ്ങു നിര്‍മ്മിച്ച്‌ 
മരിച്ച വ്യക്തിയുടെ ആത്മാവിന്‍െറ 
മോക്ഷപ്രാപ്തിക്കും, സ്ഥലശുദ്ധി 
ക്കും നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ നടത്തുക പതി 
വുണ്ടായിരുന്നു. ഇങ്ങനെ നടത്തു. 
മ്പോള്‍ ഇതിനെ ചുടലക്കൂത്ത്‌ എന്ന്‌ 
പറഞ്ഞിരുന്നു. 

യാഗം, യഞ്ജം മുതലായവ 
നടത്തുമ്പോഴും പണ്ടു കാലത്ത്‌ 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ നടത്തിയിരുന്നതായി' 
ശ്രീ. ചെങ്ങമനാട്‌ ദാമോദരന്‍ 
നമ്പ്യാര്‍ ഒരിക്കല്‍ പറയുകയുണ്ടാ 
യി. സല്‍ക്കര്‍മ്മങ്ങള്‍ ചെയ്യുമ്പോള്‍ 
ഏതെങ്കിലും തെറ്റുകള്‍ സംഭവിക്കാ 


' നിടയായിട്ടുണ്ടെങ്കില്‍ ഒരു നങ്ങ്യാര്‍ 


കൂത്ത്‌ പിഴകൂടാതെ നടത്തിയാല്‍ 
പ്രായശ്ചിത്തമായി എന്നായിരുന്നു 
വിശ്വാസം. ചുരുക്കത്തില്‍ പാപപരി 


ഹാരത്തിനുള്ള ഒരു വിദ്യയായി ഈ . 


കൂത്തിനെ സമംല്പിച്ചിരുന്നു 
എന്നതാണ്‌ ഈ കൂത്തിന്‍െറ മറ്റൊ 
രു സവിശേഷത. 

മുദ്രാഭിനയത്തിലും കൂടിയാട്ട 
ത്തിലെ രീതിയില്‍ നിന്ന്‌ വൃത്യസ്ത 
മായ ചില ഘടകങ്ങള്‍ ഉണ്ടായിരുന്ന 
തായി വില്ലുവട്ടം കുഞ്ഞിപ്പിള്ളക്കുട്ടി 
നങ്ങ്യാരമ്മ അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. ഗോപ 
സ്ത്രീ എന്ന്‌ കാണിക്കുന്നതിന്‌ ഇടതു 
കയ്യില്‍ കടകവും വലതുകയ്യില്‍ മൃഗ 
ശീര്‍ഷവും പിടിച്ചാണ്‌ തങ്ങള്‍ അഭിന 
യിച്ചിരുന്നതെന്നും കൂടിയാട്ടത്തില്‍ 
ഈ പ്രയോഗം കണ്ടിട്ടില്ല എന്നുമാണ്‌ 
കുഞ്ഞിപ്പിള്ളക്കുട്ടിനങ്ങ്യാരമ്മയുടെ 
അഭിപ്രായം. ഇതിനും പുറമേ 'ഉറി' 
തുടങ്ങിയ ചില മുദ്രകള്‍ നങഞ്ങ്യാരമ്മ 
യുടെ അഭിനയ ശൈലിയിലെ പ്രത്യയ 
കതകളാണെന്നും അവര്‍ വിശ്വസി 
ക്കുന്നു. 

ഏതായാലും സൂക്ഷ്മമായ ഒരു 
പഠനം നടത്തുമ്പോള്‍ രണ്ടായിരം 


വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുമപ്പുറത്തേക്ക്‌ നീണ്ടു. 
പോകുന്ന ഒരു പാരമ്പര്യത്തിന്‍െറ 
അവശേഷിക്കുന്ന ഒരു രൂപം മാത്രമാ 
ണ്‌ സ്ത്രീകളുടേതായ ഈ ഏകാംഗ 
ശൈലി എന്ന്‌ തെളിയുന്നു. 

ലോകം മുഴുവന്‍, കഥപറയുന്ന 
രീതിയിലുള്ള കലകള്‍ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം 
ഉണ്ടായിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഈ കാല 
ഘട്ടത്തില്‍ നഞങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‌ പ്രസക്‌ 
തി ഏറെയുണ്ട്‌. പ്രത്യേകിച്ചും അഭിന 
യപൂര്‍ണ്ണതകൊണ്ടും, ശാസ്ത്രീയത 
കൊണ്ടും, പ്രാചീനതകൊണ്ടും 
ഉന്നതമായ ഒരു സ്ഥാനത്ത്‌ നില്‍ക്കു 
ന്നതും, സ്ത്രീകളുടെ തനതായ കലാ 
രൂപം എന്നതിനാലും നമ്മള്‍ സങ്കല്‌ 
പിപ്പിക്കുന്നതിലും എത്രയോ ഉയര 
ത്തിലാണ്‌ ഈ കലാരൂപത്തിന്‍െറ 


മുഖചിത്രം 
ജനുവരി ലക്കത്തിലെ മുഖചി 
ത്രം ശ്രീ. ജി. അഴീക്കോടിന്‍െറ 
മ്യൂറല്‍ പെയിന്‍റിംഗ്‌ ആണ്‌. 


കലാദര്‍പ്പണത്തിന്‌ ഏജന്‍സി 
ഇല്ലാത്ത സ്ഥലങ്ങളില്‍ ഏജന്‍റി 
നെ ആവശ്യമുണ്ട്‌. ആകര്‍ഷക 
മായ കമ്മിഷന്‍ നല്കുന്നതാണ്‌. 

- സര്‍ക്കുലേഷന്‍ മാനേജര്‍ 


21 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌, കഥ 


സുഭ്ര്രാധനഞ്ജയം നാടകത്തിലെ രണ്ടാമങ്കത്തിലെ 
ചേടിയുടെ നിര്‍വ്വഹണ സ്വരൂപമായി ശ്രീകൃഷ്ണ ചരിതം 
/ ഉണ്ടാക്കി. മഥുരാരാജധാനി ഉണ്ടായത്‌, ഉഗ്രസേനന്‍ 
രാജാവായത്‌ തുടങ്ങി, ശ്രീകൃഷ്ണചരിതം, കംസവധം 
തുടങ്ങിയ കഥകളും, ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ ദ്വാരകാപുരി നിര്‍മ്മിച്ച്‌ 
പ്രജകളോടൊത്ത്‌ അവിടെ താമസമാക്കുകയും, ആ 
അവസരത്തില്‍ ദുര്യോധനന്‍െറ നിര്‍ദ്ദേശാനുസാരം 
അലംബുഷന്‍ എന്ന രാക്ഷസന്‍ കൃഷ്ണ സഹോദരി 
സൂഭ്രദയെ അപഹരിച്ചു കൊണ്ടുപോകുന്നതും പ്രഭാസതീര്‍ത്ഥ 
പരിസരത്തുവെച്ച്‌ അര്‍ജ്ജുനന്‍ അവളെ രക്ഷിക്കുന്നതും. 
അവരതവിടെവെച്ച്‌ അന്യോന്യം അനുരക്തരാകുന്നു. ഗരുഡന്‍ 
വന്ന്‌ കന്യകയെ മറച്ചുകൊണ്ടുപോകുന്നു. ഇരുന്നൂറ്റിനാല്പ 
തോളം ശ്ലോകങ്ങളിലായിട്ടാണ്‌ ഇത്രയും കഥാഭാഗങ്ങള്‍ 
വിവരിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഇതിലെ ശ്ലോകങ്ങളില്‍ പലതും സ്വയം 


വിരചിതങ്ങളും പലതും മറ്റു ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ നിന്നും സംഗ്ര 
ഹിച്ചവയുമാണ്‌. ഗീതാഗോവിന്ദത്തില്‍ നിന്നും കാളിദാസന്റെ 
ശാകുന്തളത്തിൽ നിന്നുമൊക്കെ ശ്ലോകങ്ങള്‍ ഇതില്‍ 
ചേര്‍ത്തുകാണുന്നു. 
ഉത്ഭവം: 

നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്റെ ഉത്ഭവത്തെക്കുറിച്ച്‌ വിശ്വസനീയമായ 
ഒരു ഐതിഹ്യം പറഞ്ഞുകേള്‍ക്കുന്നു. നാടകാഭിനയത്തില്‍ 
അത്യ ന്തം പ്രഗത്ഭയായ ഒരു നങ്ങ്യാരമ്മയെ കലാവൈഭവം 
കണ്ട്‌ കുലശേഖരവര്‍മ്മന്‍ വിവാഹം ചെയ്യാന്‍ ഇടയായി. 
അവരില്‍ നിന്നുണ്ടായ സന്താനപരമ്പരയെ സമുദായത്തിലെ : 
ചിലരുടെ വിരോധം കാരണം (ഭഷ്ട്‌ കല്പിച്ച്‌ അകറ്റി നിര്‍ത്തി. 
അതറിഞ്ഞ്‌ കുലശേഖരവര്‍മ്മന്‍ തന്റെ സംസ്ഥാനത്തെ എല്ലാ 
അമ്പലങ്ങളിലും കൂത്ത്‌ നടത്താനുള്ള പ്രത്യേകാനുവാദം 
നല്‍കുന്നു. അവര്‍ക്ക്‌ അഭിനയിക്കാനായി സുഭ്രദാധനഞ്ജയം 
നാടകത്തിലെ രണ്ടാമങ്കത്തിലെ ചേടിയുടെ നിര്‍വ്വഹണസ്വരൂപ 
മായി ശ്രീകൃഷ്ണ ചരിതം ചിട്ടപ്പെടുത്തി. എല്ലാ ക്ഷേത്രങ്ങളി 
ലും സര്‍വ്വപ്രധാനമായി ആണ്ടുതോറും അടിയന്തരകൂത്തായി 
നടത്താനും നങ്ങ്യാരമ്മമാരുടെ അരങ്ങുകയറ്റം എന്ന 
ചടങ്ങിന്‌ ഈ കഥ അഭിനയിക്കണമെന്നും നിശ്ചയിക്കുകയും 


ചെയ്തു. ടിയിരി ടാ ചില 


പി. എസ്‌. സതീദേവി - 


അച്ഛന്റെ സംസ്കൃത്രഭമം ഒന്നുകൊണ്ടാണ്‌ പതിനൊന്നാം വയസ്സില്‍ 
കലാമണ്ഡലത്തില്‍ കൂടിയാട്ടം പഠിക്കാനായി ചേര്‍ന്നത്‌. അതിനു മുന്‍പ്‌ 
ഒരിക്കല്‍പ്പോലും കൂടിയാട്ടം കണ്ടിരുന്നില്ല. പൈങ്കുളം രാമചാ യാര്‍, 
കലാമണ്ഡലം ശിവന്‍ നമ്പൂതിരി, പത്മ്രശീ മാണിമാധവ ചാക്യാര്‍, 
മൂഴിക്കുളം കൊച്ചുകൂട്ടചാക്യാര്‍ എന്നിവരാണ്‌ ഗുരൂക്കന്മാര്‍. ഉജ്ജയിനി 
ഫെസ്റ്റിവല്‍, ഒറീസ്സയിലെ ഫെസ്റ്റിവല്‍, 1988 ലെ കേന്ദ്ര സംഗീതനാടക 
അക്കാദമി സംഘടിപ്പിച്ച പരിപാടി എന്നിവയില്‍ പങ്കെടൂക്കുകയുണ്ടായി. 
കലാമണ്ഡലത്തിന്റെ ആദ്യ വിദേശ പരിപാടിയില്‍ പങ്കെടുത്തു. കൂടാതെ 
പല വിദേശ രാജ്യങ്ങളിലും കലാപരിപാടി അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഭര്‍ത്താവ്‌ 
ശ്രീ. സുബ്രഹ്മണ്യന്‍പോററി മൃദംഗം (ഇടയ്ക്കു വിദഗ്ദ്ധനാണ്‌. ആറു % 
മുമ്പ്‌ കോട്ടയത്ത്‌ ഒരു ശിവക്ഷ്രേതത്തില്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ 
അവതരിപ്പിക്കുകയുണ്ടായി. തഥവസരത്തില്‍ ഇരുപത്തഞ്ചു വര്‍ഷം മുമ്പ്‌ 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ അവതരിപ്പിച്ചിരുന്ന നഞ്ങ്യാരമ്മ ഓണപ്പുടവ സാന്‌ 
വലിയൊരു സ 


. തയ്യാറാക്കിയത്‌ : നര പി, വണ്ടാഴി 


22 € ഫെബ്രുവരി 1997 കലാദര്‍പ്പണം 


ലാമണ്ഡലം ശൈലജ ; 


പര്‍ ജില്ലയിലെ കൊറവനെല്ലൂരില്‍ ചക്കമ്പ 
ട്പ്പന്‍നായരുടേയും സമോജിതിയമ്മയുടേയും 


ത്തിന്റെ കീഴില്‍ യ വര്‍ഷം. 
പഠിച്ചു. ഒന്നാം ക്ലാസ്സോടുകൂടി തം വ 
ദദല്‍ കലാമണ്ഡലത്തില്‍ കൂടിയാട്ടം അധ്യാപികയായി 
നിയമിതയായി. കൂടിയാട്ടത്തിലെ എല്ലാ സ്ത്രീ 
വേഷങ്ങളും, നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തും അവതരിപ്പിക്കാറുണ്ട്‌. 
ഇതിനിടയില്‍ കലാ: പത്മിനി, കലാ: ലീലാമ്മ, 
ശോഭാറാണി! എന്നിവരുടെ കീഴില്‍ മോഹിനിയാട്ടവും 
ഭരതനാട്യവും അഭ്യസിച്ചു. ദൂരദര്‍ശനില്‍ മോഹിനിയാട്ടം 
 അവതരിപ്പിക്കാറുണ്ട്‌. (ഫാന്‍സ്‌, ഇററലി, പോളണ്ട്‌, 
അമേരിക്ക, മസ്‌ക്കററ്‌ തുടങ്ങിയ സ്ഥലങ്ങളില്‍ 
കൂടിയാട്ടവും മോഹിനിയാട്ടവും അവതരിപ്പിചിട്ടുണ്ട്‌. 
കലാമണ്ഡലത്തിലെ കഥകളി ക എ 
രാജശേഖരനാണ്‌ ഭര്‍ത്താവ്‌. ല്‍ 


ഭൂമികളും മറ്റും കരമൊഴിവായി നിശ്ചയിക്കുകയും 
ചെയ്തു. അങ്ങിനെ അവര്‍ക്ക്‌ സമുദായത്തില്‍ 
അംഗീകാരം ഉണ്ടായി. കൂത്തിന്‌ ക്ഷ്രേതത്തില്‍ 
സ്ഥിരപ്രതിഷ്ഠ ലഭിക്കുകയാല്‍ മറ്റുള്ളവര്‍ അനുരഞ്ജന 
ത്തില്‍ എത്തുകയും കൂത്തും കൂടിയാട്ടവും തുല്യപ്രാധാ 
ന്യത്തോടെ ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ നടത്തിവരുകയും ചെയ്തു. 


രീതി, അരങ്ങ്‌; 


സംസ്കൃത നാടകരൂപമായ കൂടിയാട്ടത്തില്‍ പ്രധാന നടനായി 


വേഷമണിയുന്നത്‌ ചാക്യാന്മാരാണെങ്കില്‍ ശ്രീകൃഷ്ണ 
ചരിതത്തിലെ അഭിനേത്രികള്‍ നങ്ങ്യാരമ്മമാരാണ്‌. ഒരു, 
നങ്ങ്യാരമ്മ അരങ്ങില്‍ വേഷം കെട്ടി അഭിനയിക്കുകയും 
മറെറാരു നങ്ങ്യാരമ്മ ശ്ലോകങ്ങള്‍ രീതിയില്‍ ചൊല്ലി താളം 
പിടിക്കുകയും ചെയ്യും. നമ്പ്യാര്‍ മിഴാവു കൊട്ടുകയും സൂത്ര 
ധാരകൃത്യങ്ങള്‍ നിര്‍വ്വഹിക്കുകയും ചെയ്യും. 

ക്ഷേത്രങ്ങളിലെ കൂത്തമ്പലത്തില്‍ വെച്ചോ, അല്ലെങ്കില്‍ 
വലിയമ്പലത്തില്‍ പ്രത്യേകമായി സജ്ജമാക്കിയ സ്ഥല ത്തോ 
കൂത്തുനടത്തുന്നു. 


കൂത്തുപുറപ്പാട്‌; 


അരങ്ങുവിതാനിച്ച്‌, നിറപറയും അഷ്ടമംഗല്യവും വെച്ച്‌ 


കലാദര്‍പ്പണം 


നിലവിളക്കു കൊളുത്തുന്നു, 


കൃഷ്ണ; കരോതു കല്യാണം 
കംസകുഞ്ജരകേസരീ 
കാളിന്ദീ ലോലകല്ലോല 
കോലാഹലകുതൂഹലീ. 


ഈ ശ്ലോകം ചൊല്ലി യവനിക പിടിച്ചാല്‍ ചേടി പ്രവേശിച്ച്‌ 
ഒരു പ്രത്യേകതരം ചാരീഭേദങ്ങള്‍ കാണിച്ച്‌, അണിയറയില്‍ 
പോയി മുഖത്ത്‌ വെള്ളം തളിച്ച്‌ , മിഴാവിനെ വണങ്ങി, 
വിളക്കിനു നേരെ തിരിഞ്ഞു യവനിക നീക്കി സദസ്യരെ 
നന്നായി വീക്ഷിക്കുന്നു. “ആഹ, ഏററവും സുഖമുണ്ടായീ 
ഇപ്പോള്‍ അത്‌ എന്ത്‌? ഞാനാകട്ടെ, ശ്രീകൃഷ്ണ സോദരിയായ 
സുഭ്രദയാല്‍ ആജ്ഞപ്തയായിഭവിക്കുന്നു.” ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞ്‌ 
കൊട്ടു വിലക്കുന്നു. സൂഭ്രദ പറഞ്ഞതനുസരിച്ച്‌ ചേടിയായ 
കല്പലതിക അര്‍ജ്ജുന സമക്ഷത്തിലേക്ക്‌ എത്തുന്നതായി 


വിവരിക്കുന്നു. സുഭദ്രയുടെ പ്രണയപാരവശ്യം ഇതില്‍ 


വ്യക്തമാക്കുന്നു. 


23 € ഫെബ്രുവരി 1997 


നിര്‍വ്വഹണം : 


പുറപ്പാടിലെ തുടക്കംപേഠ്ലെ തന്നെ ചേടി മിഴാവിനെ 
വന്ദിക്കലും വിളക്കിനു നേരെ തിരിഞ്ഞ്‌ സഭാനിരീക്ഷണം 
നടത്തലും, തുടര്‍ന്ന്‌ അഭിനയിക്കപ്പെടുന്ന കഥാതന്തുവിന്റെ 
പൂര്‍വ്വകഥ ശ്ലോകരൂപത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
ഈ ചടങ്ങുകഴിഞ്ഞാല്‍ അനുക്രമത്തിലേക്കു കടക്കുകയായി. 
അനുക്രമം : ം 
കല്പലതിക ന അര്‍ നനെ തേടിപുറപ്പെട്ടത്‌, 
സൂഭ്രദര എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ ചേടിയെ അര്‍ജ്ജുനന്റെ അടുത്തേ 
ക്കുവിട്ടത്‌, സുഭ്രദയെ ഭൂതം അപഹരിച്ചത്‌, സുദ്യദയുടെ 
ജനനം, ശ്രീകൃഷ്ണചരിതം, ബലരാമന്റെയും ശ്രീകൃ, 
ഷ്ണന്റെയും അസുരനിഗ്രഹങ്ങള്‍, ഗോക്കളെമേച്ചു നടന്നത്‌ 
എന്നിത്യാദി ചരിതം വര്‍ണ്ണിച്ച്‌ സംക്ഷേപത്തിലേക്കു 
കടക്കുന്നു. 
സംക്ഷേപം: 
ക്ഷീരാബ്ധിയില്‍ വാഴുന്ന ഭഗവാന്‍ കുറേക്കാലം 
'നിദ്രാധീനനായിക്കഴിഞ്ഞ്‌ ഉണര്‍ന്ന്‌ നോക്കിയപ്പോള്‍ 
ചുറ്റും വെള്ളമെ കാണാനുള്ളൂ. പിന്നെ നാഭീകമലം 
ഉണ്ടായി. അതില്‍ ബ്രഹ്മാവുണ്ടായി. ബ്രഹ്മാവ്‌ 
ലോകങ്ങള്‍ സകലതും സൃഷ്ടിച്ചു. പിന്നെ ഭൂമിയില്‍ 
യദുവംശം ഉണ്ടായി. ചന്ദ്രന്റെ പുത്രനായി ബുധന്‍ 
ഉണ്ടായി. ബുധന്റെ പുരതനായി പുരൂര 
വസ്സുണ്ടായി. പൂരൂരവസ്സിന്റെ പുരതനായി 
യയാതിയുണ്ടായി. യയാതിയുടെ പുത്രനായി 
യദുവുണ്ടായി. ആ യദുവിന്റെ പുത്രപരമ്പരയാണ്‌ 
യദുവംശം. യദുവംശത്തില്‍ അനേകം രാജാക്ക 
ന്മാരുണ്ടായി. പിന്നീട്‌ അവരുടെ (പൌഡ്ടികള്‍ 
വിവരിക്കുന്നു. ഒടുവില്‍ അത്‌ മഥുരയുടെ വിവര 
ണത്തില്‍ ചെന്നെത്തുന്നു. പാ വരു 
 ഉഷാരത്നം ല്‍ ല്‍ 
ചെറുതുരുത്തി പു ശ്ശേരി കളരിക്കല്‍ വീട്ടില്‍ 
ളം പ്പിന്റേയും കല്യാണി അമ്മയുടേയും 
ജനിച്ചു. പത്താംക്ലാസ്‌, പഠിച്ചതിനുശേഷം 


ചേര്‍ന്നും ആദ്യകാലഗുരുക്കുന്മാര്‍ കലാമണ്ഡലം 

 ശിവന്‍നമ്പൂതിരിയും, കലാമണ്ഡലം ശൈലജ 
യുമാണ്‌. സ്‌കോളര്‍ഷിപ്പിന്‌ കലാമണ്ഡലം ഗിരിജയു 

ടേയും, കലാമണ്ഡലം നാമ പാരു യും കീഴില്‍ 


അഭ്യസനം നടന്നു. 198ടല്‍ ആലുവായിലെ 
ല്‍ ശിവക്ഷേത്രത്തില്‍ വെച്ചാണ്‌ അരങ്ങേററം. 1891 . 
മുതല്‍ തിരുവനന്തപുരം മാര്‍ഗ്ഗിയില്‍ ചേര്‍ന്നു 
മൂഴിക്കുളം കൊച്ചുകുട്ടചാക്യാരൂടെ കീഴില്‍ 

പ തുടര്‍ന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണചരിതം മുഴുവന്‍ 
ശ്ലോകങ്ങളും അഭിനയിച്ചിടടുണ്ട. ല്‍ 
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നായ ഉഗ്രസേനന്‍ എന്ന രാജാവുണ്ടായി. ഉഗ്രസേനന്റെ 
ചരിത്രം ശ്രീകൃഷ്ണചരിതത്ത . : പന്നെത്തുന്നു. ഇങ്ങനെ 
വിസ്തരിച്ച്‌ നങ്ങ്യാര്‍ ആടിക്കാണിക്കുന്നു. 

പ്രാഗത്ഭ്യം ഃ ്‌ 

വളരെ പ്രാചീനകാലം മുതല്‍ തന്നെ അഭിനയ വിദഗ്ദ്ധകളായ 
നടികള്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ നങ്ങ്യാര്‍ക്കൂത്തിന്‌ 
അത്യന്തം പ്രാധാന്യം നല്കിയിരുന്നതായി കാണുന്നു. 
നാടകാഭിനയങ്ങളില്‍ നടന്മാരോടൊപ്പം സ്ത്രീവേഷം ധരിച്ചു 
കെട്ടിഞാഴല്‍, ഒഴുകല്‍ തുടങ്ങിയ വിഷയമുള്ള ഭാഗങ്ങള്‍ 
തന്മയത്വമായും വിദഗ്ദ്ധമായും അഭിനയിക്കാന്‍ നങഞ്ങ്യാര്‍ക്ക്‌ 
കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. അങ്ങിനെയുള്ള നങ്ങ്യാരമ്മമാര്‍ക്ക്‌ ഏകാഭി 
നയത്തില്‍ തങ്ങളുടെ അഭിനയസാമര്‍ത്ഥ്യം പ്രകടിപ്പിക്കാ 
നുള്ള എല്ലാ സാദ്ധ്യതയും ഏകാഭിനയപ്രധാനമായ നങ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്തില്‍ ഉണ്ട്‌. 


ചാക്യാന്മാരുടെ ..ഭിനയ പാടവത്തിന്റെ മാററുരക്കുന്ന 
പറക്കും കൂത്തിന്റെ മണ്ഡപത്തിന്റെ കൂത്തുപറമ്പുകള്‍ 
പോലെ, നങ്ങ്യാരമ്മമാരുടെ അഭിനയചാതുര്യം പ്രകടമാ 
ക്കിയത്‌ ചുടലക്കൂത്തു മണ്ഡപങ്ങളിലാണ്‌. ചുടലക്കൂത്ത്‌ 
എന്ന പേരു കൊണ്ടുതന്നെ അതിന്റെ സ്വഭാവം ഏറെക്കുറെ 
മനസ്സിലാക്കാം. അക്കിത്തിരിപ്പാടു മുതലായ സമൂന്നതന്മാരുടെ 
ചുടലകളെ പഞ്ചമവേദമായ നാട്യംകൊണ്ട്‌ ധന്യമാക്കേണ്ടതി 
ലേക്ക്‌ അവയില്‍ ക്ഷ്രേത സങ്കല്‍പം ചെയ്ത്‌ കൂത്തുമണ്ഡപം 
നിര്‍മ്മിച്ച്‌ കലശം കഴിച്ച്‌ ചാക്ഷുഷയജ്ഞമായ കൂത്തു 
(നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌) നടത്തിവരാറുണ്ട്‌. നമ്പ്യാര്‍ സമുദായത്തിന്‌ 
ഭ്രഷ്ടു കല്പിച്ച (്രാഹ്മണന്മാരെ നിലക്കുനിര്‍ത്തുക എന്ന 
ഒരു ലക്ഷ്യംകൂടി ഇതില്‍ ഉണ്ട്‌. ഇന്ന്‌ ഇത്‌ നാമാവശേഷമായോ 
എന്നു സംശയിക്കുന്നു. 

ഉയര്‍ത്തെഴുന്നേല്പ്‌ 

കേരളത്തിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട പല ക്ഷേത്രങ്ങളിലും നങ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്ത്‌ ഒരു ആചാരമെന്നനിലയില്‍ നടത്തിവരുന്നു. ഇരിങ്ങാ 
ലക്കുട കൂടല്‍മാണിക്യക്ഷേത്രം, തൃശൂര്‍ വടക്കുംനാഥ 
ക്ഷ്രേതം എന്നിവിടങ്ങളിലൊക്കെ കൂത്ത്‌ ആചാരമായി 
നിലനിര്‍ത്തിയിരിക്കുന്നു. 

ആയിരത്തോളം വര്‍ഷം മുമ്പ്‌ ജീവിച്ചിരുന്ന രാജാവായിരുന്നു 
കൂലശേഖരന്‍. അതുകൊണ്ട്‌ കൂത്തിന്‌ അത്രതോളം 
വര്‍ഷത്തെ പഴക്കമുണ്ടെന്നു വിശ്വസിക്കപ്പെടുന്നു. പഴങ്കാല 
ങ്ങളിലെ കൂത്ത്‌ എങ്ങിനെയായിരുന്നു എന്നു പറഞ്ഞൂതരാന്‍ 
ആര്‍ക്കും കഴിയുന്നില്ല. നങ്ങ്യാരമ്മകൂത്തിന്‌ ക്ഷേത്രങ്ങളില്‍ 
അതിപ്രധാനമായ ഒരു സ്ഥാനം ഉണ്ടായിരുന്നുവെന്ന്‌ അനു 
മാനിക്കൂന്നതില്‍ തെറ്റില്ല. പിന്നീടുണ്ടായ സാമൂഹികമായ 
കാരണങ്ങളാല്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ക്ഷയിക്കുകയാണുണ്ടായത്‌. 
എല്ലാക്ഷേത്രങ്ങളിലും എന്നതുമാറി ചിലക്ഷ്രേതങ്ങളില്‍ 
ആചാരമായി നിലനിര്‍ത്തി. അതും നഞ്ങ്യാരമ്മമാര്‍ അഭിനയി 
ച്ചിരുന്നത്‌ കൂത്തിന്റെ ഒരു ചടങ്ങു നിര്‍വ്വഹണം എന്നതു 
മാത്രമാണെന്നും പറഞ്ഞു കേള്‍ക്കുന്നു. നാലഞ്ചുമിനിട്ട്‌ 
നീണ്ടുനില്ക്കുന്ന കൈയാംഗ്യങ്ങളും കണ്ണാംഗ്യങ്ങളും 
കൂത്തായി ചടങ്ങു നിര്‍വ്വഹിക്കുന്നു. ഇക്കാരണങ്ങള്‍കൊ 
ണ്ടൊക്കെയായിരിക്കാം കഴിഞ്ഞ വലിയൊരു കാലഘട്ടം 
നങ്ങ്യാരമ്മക്കൂത്ത്‌ വിസ്മൃതിയില്‍ മുങ്ങിപ്പോയത്‌. 

വളരെ കുറഞ്ഞ കാലമെ ആയിട്ടുള്ളു നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‌ 
ശാപമോക്ഷം കിട്ടിയിട്ട്‌. "90 ന്റെ തുടക്കം നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ 
വീണ്ടും സജീവമായിത്തുടങ്ങി. ക്ഷ്രേതത്തിന്റെ നാല 
തിരുകളില്‍ കൂടുങ്ങിക്കിടന്നത്‌ ആ കലാരൂപത്തെ വളരെ 
യധികം ശോഷിപ്പിച്ചു എന്ന്‌ ഒരു ഭാഷ്യമുണ്ട്‌. സംസ്കൃത 
ഭാഷാപഠനം കുറഞ്ഞുപോയതും, ര്രാഹ്മണരുടെ ഇടയില്‍ 
ഉണ്ടായിരുന്ന സരസവേദികള്‍ നാമാവശേഷമായതും 
കൂത്തിനെ വളരെയധികം ബാധിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നു പറയാതെവയ്യ. 


എന്നാലും, നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടു തുടങ്ങിയിരി 


ക്കുന്നു. ക്ഷേത്രത്തിനു പുറത്തും ഈ കലാരൂപം അരങ്ങുകള്‍ 
കണ്ടെത്തി തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. അതിന്‌ പ്രത്യേകമായി 
വിലക്കുകള്‍ ആരും പറയാത്തതും, നഞ്ങ്യാര്‍കൂത്തെന്ന 
കലാരൂപത്തെ ജനപ്രിയമാക്കാന്‍ ഇന്നത്തെ കലാകാരന്മാര്‍ 
യത്നിക്കുന്നതും വേഷത്തില്‍ വന്ന ആകര്‍ഷണീയത, 
സംഭാഷണത്തിലെ ചതുരത എല്ലാം എടുത്തു പറയാവുന്ന 
താണ്‌, കൂത്തിന്റെ ഉയര്‍ത്തെഴുനേല്പിനെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 


നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ : ഇപ്പോഴത്തെ അവസ്ഥ, അതിന്റെ 


” പുരോഗതിക്കുവേണ്ടി എന്തു ചെയ്യണം. പ്രഗത്ഭരായ കലാ 


കാരികളും, അധ്യാപികമാരുമായ ചിലരുടെ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ 
കൂടെ ശ്രദ്ധിക്കാം: 

ഉഷാരത്നം: 

വളരെ കഠിനപ്രയത്നവും ഏകാഗ്രതയും ഉത്സാഹവും 
ഉണ്ടായാലേ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ കലാകാരിയാകാന്‍ പററു. 
പഠിക്കാനായി കുട്ടികള്‍ വരണം. തുടര്‍ച്ചയായി അരങ്ങുകള്‍ 
കിട്ടണം. എന്നാലെ ഈ കലാരൂപം ജനമധ്യത്തില്‍ എത്തുക 
യുള്ളു. 

പി. എസ്‌. സതീദേവി: 

ഈ കലാരൂപം ഇപ്പോള്‍ അവതരിപ്പിക്കുവാന്‍ വിരലിലെണ്ണാ 
വുന്നത്ര “കലാകാരികള്‍ മാത്രമെ നിലവിലുള്ളൂ. കഥകളി 
എപ്രകാരം ജനങ്ങളെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നുവോ അപ്രകാരം 
കൂടിയാട്ടവും, നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തും ജനങ്ങളെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നു 
ണ്ട്‌. സ്ധ്രീകള്‍ അരങ്ങത്തേക്ടഴു വരുന്നതിനോട്‌ സമൂഹത്തിന്‌ 
നല്ലകാഴ്ചപ്പാടല്ല ഉള്ളത്‌. പല പ്രതിഭാധനരേയും രംഗത്തു 
നിന്നു വിട്ടുനില്ക്കാന്‍ ഇതു പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. 
സെമിനാറുകളും ചര്‍ച്ചാക്ലാസുകളും സംഘടിപ്പിക്കലാണ്‌ ഈ 
കലാരൂപത്തെ ന്യൂനതകള്‍ പരിഹരിച്ച്‌ പുരോഗതിയുടെ 
പാതയിലേക്ക്‌ നയിക്കാനുള്ള വഴി. ഈ കല നിലനില്ക്കണ 
മെങ്കില്‍ പഠിക്കാന്‍ കുട്ടികള്‍. ഉണ്ടാവണം. 

കലാമണ്ഡലം ശൈലജ : 

ക്ഷേത്രമതില്‍ക്കെട്ടിനകത്ത്‌ തളച്ചിടടിരുന്ന കൂത്ത്‌, കൂടിയാട്ടം, 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ എന്നീ കലകള്‍ ജനമദ്ധ്യത്തില്‍ കൊ 
ണ്ടുവന്നതും, ഇതര സമുദായക്കാര്‍ക്ക്‌ ഈ കല പകര്‍ന്നു 
കൊടുക്കുവാന്‍ ധൈര്യവും ആത്മാര്‍ത്ഥതയും കാണിച്ചത്‌ 
എന്റെ അഭിവന്ദ്യ ഗുരുനാഥന്‍ യശ:ശരീരനായ പൈങ്കുളം 
രാമചാക്യാരാണ്‌. എങ്കിലും മററുള്ള കലകളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ 
(കഥകളി, നൃത്തം, നാടകം, 10) നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‌ 
അരങ്ങുകള്‍ കുറവാണ്‌. സംസ്കൃത ഭാഷയ്ക്ക്‌ ഇന്നു, 
സംഭവിച്ചിട്ടുള്ള മൂല്യച്യുതി നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിനേയും, 
കൂടിയാട്ടത്തേയും (പത്യക്ഷമായിത്തന്നെ ബാധിച്ചു. 
ദേവസ്വംബോര്‍ഡിന്റെ കീഴിലുള്ള എല്ലാ ക്ഷേത്രങ്ങളിലും 
ഉത്സവത്തിന്‌ ഒരു ദിവസമെങ്കിലും നിര്‍ബന്ധമായി 
(നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ഉള്‍പ്പെടുത്തുക, കഥകളി ക്ലബ്ബുകളില്‍ 
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വര്‍ഷത്തില്‍ ഒരു മാസത്തെ പരിപാടിയെങ്കിലും നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ 
അവതരിപ്പിക്കുക, കോളേജുകളിലും സഹൃദയസദസുകളിലും 
ഡെമോണ്‍സ്ട്രേഷന്‍ സംഘടിപ്പിക്കുക, ദൂരദര്‍ശന്‍പോലുള്ള 


ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങളുടെ അവഗണന ഈ കലയെ നന്നായി. 


ബാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഇപ്രകാരമെല്ലാം ചെയ്താല്‍ ഈ കല പുരോഗതി 
പ്രാപിക്കുകയും ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ആസ്വാദ്യകരമായിത്തീരുകയും 
യുവകലാകാരികള്‍ക്ക്‌ വളരാനുള്ള സാഹചര്യം ഉണ്ടാകുകയും 
ചെയ്യുമെന്നാണ്‌ എന്‍െറ അഭിപ്രായം. അല്ലെങ്കില്‍ വിരലിലെ 
ണ്ണാവുന്നവര്‍ മാത്രം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന ഈ കല കേരള 
ത്തില്‍ നിന്ന്‌ അപ്രത്യക്ഷമാകുമെന്ന കാര്യത്തില്‍ സംശയമില്ല. 
ഇന്ന്‌ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ഒരു ജാതിയുടേയോ വര്‍ഗ്ഗത്തിന്റേയോ 
കലയല്ല. നങ്ങ്യാരമ്മമാര്‍ മാത്രമെ. പണ്ടുകാലങ്ങളില്‍ അത്‌ 
അവതരിപ്പിച്ചിരുന്നുള്ളു. അതിനു കാരണമായി ചൂണ്ടി 
കാണിക്കപ്പെടുന്നത്‌ കൂത്തമ്പലം മറ്റുള്ളവര്‍ക്ക്‌ അപ്രാപ്യ 
മായിരുന്നു എന്നതുതന്നെ. സംസ്കൃതഭാഷ ദേവഭാഷയായി 
കരുതപ്പെട്ടിരുന്നതു കൊണ്ടും വേദങ്ങള്‍, പുരാണേതി 
ഹാസങ്ങള്‍ സംസ്കൃത ഭാഷയിലായിരുന്നതുകൊണ്ടും അതു 
മററുള്ളവരെ അഭ്യസിപ്പിക്കുന്നതില്‍ വിലക്ക്‌ കല്പിച്ചിരുന്ന 
തുകൊണ്ടും (വേദമ ന്ത്രോച്ചാരങ്ങള്‍ കേട്ട ശുദ്രന്‍െറ ചെവിയില്‍ 
ഈയം ഉരുക്കിയൊഴിച്ച കാലം ഇവിടെ നിലനിന്നിരുന്നു.) 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിനു വേണ്ടത്ര പ്രചാരം സിദ്ധിക്കൂവാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല 
എന്നുവേണം അനുമാനിക്കാന്‍. ഒരു ക്ഷേത്രകല എന്നതിലധികം, 
അത്‌ ഒരു ക്ഷേത്രവാസിയുടെ കൂടി കലയായി ഒതുങ്ങി. 


വിദഗ്‌ ദ്ധകളായ നടികളുടെ അഭാവം കൂടിയാട്ടത്തിനും 
കൂത്തിനും അനുഭവപ്പെട്ടു. അത്‌ കലകളുടെ ശോഷണത്തെ 
ത്വരിതപ്പെടുത്തുകയാണ്‌ ചെയ്ത്ത്‌, 

ഇന്നത്തെ രീതിയിലുള്ള നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ കണ്ട പഴമക്കാര്‍ 
വിരളമാണെന്നു കാണുന്നു. വേഷഭൂഷാദികളിലെ മാററം തന്നെ 
വളരെ ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. സദസ്യരെ ആകര്‍ഷിക്കുന്ന തരത്തില്‍ 
കഥാവതരണരീതികള്‍ ചിട്ടപ്പെടുത്തിയ പുരോഗമനപരമായ 
പരീക്ഷണങ്ങളും നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്റെ അവതരണത്തില്‍ കണ്ടു 
വരുന്നു. 

നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിലെ ഏററവും പുരോഗമനപരമായ മാററമെന്നു 
പറയാന്‍ കഴിയുന്നത്‌ ഇന്നത്‌ അമ്പലപ്പറമ്പിനു പുറത്തെയും 
അരങ്ങുകള്‍ കണ്ടെത്തുന്നു എന്നതാണ്‌. മാത്രമല്ല, ഒരു 
വര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ ഒതുങ്ങിയിരുന്ന കലാപാരമ്പര്യം അതിന്റെ കെട്ടുകള്‍ 
ഭേദിച്ച്‌ ജനകീയമാക്കപ്പെടുന്നതും കാണുന്നു. , നങ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്തിലെ നങ്ങ്യാരമ്മമാര്‍ എന്ന്‌ ഇന്നു പറയുമ്പോള്‍ ചാത്ത 
ക്കൂടം ഉഷാനങ്ങ്യാരോ, അമ്മന്നൂര്‍ ഗുരുകുലത്തില്‍ ശിഷ്യപ്പെട്ട 
ഒരു നങ്ങ്യാരമ്മക്കുട്ടിയിലോ ഒതുങ്ങുന്നു. വിദേശവനി 
തകള്‍പോലും നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ പഠിക്കാനായി ഇന്ന്‌ ഗുരുകുല 
ങ്ങളില്‍ എത്തുന്നുണ്ട്‌. ഇതൊക്കെ കാണുമ്പോള്‍ ആശാവഹ 
മായ ഒരു പൊന്‍ വെളിച്ചം ഞങ്ങള്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌. 
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സി. എസ്‌. പ്രദീപ്‌ 


ചുട്ടുപൊള്ളുന്ന ഉച്ചവെയിലില്‍ വിയര്‍പ്പോടെ വീട്ടിലേക്ക്‌ 
കയറുമ്പോള്‍, അവള്‍ അയാളുടെ പഴയ ഡയറികള്‍ 
പരിശോധിക്കുകയായിരുന്നു. അയാളെ കണ്ടപ്പോള്‍ അവള്‍ 
ഡയറിയടച്ച്‌ പഴയ സ്ഥാനത്തുതന്നെ തിരുകിവെച്ചു. 
വിയര്‍പ്പില്‍ കുതിര്‍ന്ന ഷര്‍ട്ടൂരിയിട്ട്‌ ഒന്നും മിണ്ടാതെ അയാള്‍ 
കുളിമുറിയിലേക്ക്‌ പോയി. അല്ലെങ്കിലും അവരങ്ങനെ 
യായിരുന്നു. പരസ്പരം ഒന്നും മിണ്ടാതെ, ജീവിതത്തിന്റെ 
വിരുദ്ധ്രധുവങ്ങളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുന്നവരെന്ന്‌ നടിക്കുന്നവര്‍. 


അവള്‍ അയാളോടൊ, അയാള്‍ അവളോടോ കൂടുതല്‍ 
സംസാരരിച്ചിരുന്നില്ല. 'ഞാനിന്നു വരില്ലെന്നോ', “വരാന്‍ 
വൈകുമെന്നൊക്കെ' മാത്രമേ അയാള്‍ സംസാരരിച്ചിരുന്നുള്ളു. 
അവള്‍, “ഭക്ഷണം പാകമായെന്നോ', ഞാനിന്ന്‌ വീട്ടില്‍ 
പോകുമെന്നോ' എന്നും. 


ഈണുകഴിക്കുന്നതിനിടയിലാണ്‌ അവള്‍. ചോദിച്ചത്‌: 
“ആരാ സീതാ?” 


വായിലുണ്ടായിരുന്ന ചോറ്‌ ചവച്ചരച്ചുകെണ്ട്‌ അയാള്‍ 
പറഞ്ഞു. “ശ്രീരാമന്റെ ഭാര്യ". 


അവള്‍, ലിപ്സ്റ്റിക്‌ പുരട്ടിയ തടിച്ച ചുണ്ടുകള്‍ കടിച്ച 
മത്തി. ഈണു കഴിഞ്ഞ്‌, മുഖം കഴുകുന്നതിനിടയില്‍ 
തിരിഞ്ഞു നിന്നുകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ പറഞ്ഞു. “സീതേനെവി 
ടുന്നാ കിട്ടയേന്നുവച്ചാ ബാക്കീം കൂടി അവിടന്നുതന്നെ കിട്ടും" 
ഷര്‍ട്ടെടുത്തിട്ട്‌ ഒരു സിഗരററ്‌ പുകച്ചു കൊണ്ടയാൾ 
പുറത്തേക്കിറങ്ങി നടന്നു. 

അവള്‍ വീണ്ടും അയാളുടെ ഭൂതകാലം ചികയാന്‍ 
തുടങ്ങി. ഡയറിയുടെ തടിച്ച പുറംചട്ടക്കുള്ളില്‍നിന്നും 
കനംകുറഞ്ഞ വെളുത്ത കടലാസിലെഴുതിയ കത്തവള്‍ക്കു 


- കിട്ടി. 


വിനുവിന്‌, 

വിനു, നീ ചൂഷകനാണ്‌. ഡിഗ്രിയും കഴിഞ്ഞ്‌ കോളേജ്‌ 
വിടുമ്പോള്‍ എന്റെ ഡയറിതാളുക്ളില്‍ “ഓര്‍ക്കുക 
വല്ലപ്പോഴുമെന്നോ'”, “നന്മകള്‍ നേരൂന്നുവെന്നോ? 
കുറിച്ചുകൊണ്ട്‌, നീ നടന്നുമറയും. പാല്‍ കുട്ടു കുടിച്ചുകൊണ്ട്‌ 
ഒന്നും അറിയാതെ ഇറങ്ങിപ്പോകുന്ന പൂച്ചയെപ്പോലെ. 


കലാദര്‍പ്പണം 


സുവര്‍ണ്ണകാലം തേടുന്ന 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ 


നഞ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‍െറ സുവര്‍ണ്ണ കാലം ആരംഭിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. ഉപാസകരും, 
പ്രേക്ഷകരും ഒന്നിക്കുമ്പോഴെ ഈ കലയുടെ പുരോഗതി സാദ്ധ്യമാകൂ 
എന്നു പറയുന്ന, ഉപാസനയോടൊപ്പം പ്രേക്ഷകരെക്കൂടി കണ്ടെത്തുക 
എന്ന കഠിന ശ്രമംകൂടി വേണമെന്നു പറയുന്ന, നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിലെ 
ഒരേയൊരു നങ്ങ്യേമ്മയായ ഉഷയുമായി കണ്ടു മുട്ടിയപ്പോള്‍ 
പറഞ്ഞതിലെ പ്രസക്ത ഭാഗങ്ങളാണ്‌ താഴെ. 


നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ആദ്യകാലങ്ങളില്‍ ഒരിടുങ്ങിയ ചുറ്റുപാ | 


ടില്‍ കിടന്ന്‌ നട്ടം തിരിയുകയായിരുന്നു. അമ്പലത്തിനക 


ത്ത്‌ ആവശ്യമെന്നു തോന്നുമ്പോള്‍ മാത്രം അഞ്ചോ | 


പത്തോ മിനിട്ട്‌ അവതരിപ്പിക്കും. അതും കൈചലനങ്ങ 


ളും മുഖചലനങ്ങളും മാത്രം. ഇത്‌ ഒരിക്കലും സാധാ | 


രണ ജനങ്ങളിലേക്ക്‌ സംവദിക്കപ്പെടുന്നില്ല. 

൫ അരങ്ങുകളില്‍ അവതരിപ്പിച്ചിരുന്നില്ലെ? 

റ മൂപ്പരും മൂപ്പത്തഞ്ചോ 
ആശാന്‍ (അമ്മന്നൂര്‍ മാധവചാക്യാര്‍) പോലും. 
നങ്ങ്യാര്‍ കൂത്ത്‌ കണ്ടിട്ടില്ലെന്നാണ്‌ പറയുന്നത്‌. ചരിത്ര 
ങ്ങളില്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിനെപ്പറ്റി എഴുതിക്കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. 
അത്തരം ഒരു നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ കൂട്ടിക്കാലങ്ങളില്‍ ഞാന്‍ 
കണ്ടിട്ടേയില്ല. 

൭ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ഉണ്ടായിരുന്നതായും അത്‌ ശോഷിച്ചു 
പോയതായും വിശ്വസിക്കുന്നോ? 

റ അതെ, ചരിത്രങ്ങള്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍ വളരെ നല്ലനില 
യില്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ അവതരിപ്പിച്ചിരുന്നതായി കാണു 
ന്നു. പക്ഷെ, . ഞങ്ങളുടെ മുതിര്‍ന്നവര്‍ പറയുന്നത്‌ 
ഇന്നത്തെപ്പോലെയുള്ള കൂത്ത്‌ ആദ്യകാലങ്ങളിലൊ 
ന്നും അവര്‍ കണ്ടിട്ടില്ലെന്നുള്ളതാണ്‌. 

൫ അതെന്താണ്‌? ല്‍ 

റ യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‍െറ 
സുവര്‍ണ്ണ കാലം ആരംഭിക്കുന്നുവെന്നു പറയാം. 
(ഞങ്ങള്‍ സംസാരരിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുമ്പോള്‍ ആശാന്‍ 
അന്നുവന്ന തപാല്‍ വിളിച്ചുകൊടുത്തു. അതില്‍ കോട്ട 
യത്തു നിന്നും നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ അവതരിപ്പിക്കാനുള്ള 
ക്ഷണമുണ്ടായിരുന്നത്‌ കാണിച്ചു. ആള്‍ക്കാര്‍ 
മനസ്സിലാക്കുന്നുണ്ടെന്നുതോന്നുന്നു. 


കൊല്ലക്കാലത്തിനിടയില്‍ |, 


൭ ംപ്രഷകന്‌ മനസ്സിലാകുന്ന വിധത്തില്‍ അവതരിപ്പിക്കു 
ന്നു വെന്നാണോ പറയുന്നത്‌? 

0 അല്ല. ഞങ്ങള്‍ക്ക്‌, ഈ കലയോട്‌ ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന 
വര്‍ക്ക്‌ ഏറെ ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. ആദ്യഘട്ടങ്ങളില്‍ 
കൂടുംബത്തിനകത്തു മാത്രം ഒതുങ്ങിയതാണ്‌ കൂത്ത്‌. 
മിഴാവും, പിന്നണിശ്ലോകങ്ങള്‍ പാടാന്‍ തുടങ്ങിയതി 
നൊക്കെ കുടുംബത്തില്‍ നിന്നുള്ള ആരെങ്കിലും വേ 
ണം. പിന്നെ അമ്പലത്തിനകത്തെ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ 

' നടത്തിയിരുന്നുള്ളു. ഏറെ ഇടുങ്ങിയ ചുറ്റു പാടുകള്‍. 
അത്‌ കൂത്തിന്‍െറ ശോഷണത്തില്‍ കലാശിച്ചു. പിന്നെ 
നര്‍മ്മസദസ്സുകള്‍ ഇപ്പോഴില്ല. പണ്ട്‌, ബ്രാഹ്മണര്‍ക്ക്‌ 
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നര്‍മ്മസദസ്സുകളുണ്ടായിരുന്നു. ഈ സദസ്സുകള്‍ ഇല്ലാ 
തായതും ചാക്യാര്‍കൂത്തിനേയും നങഞ്ങ്യാര്‍കൂത്തിനേ 
യും പ്രതികൂലമായി ബാധിച്ചു. 

൫ സംസ്കൃതശ്ലോകങ്ങള്‍ ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ മനസ്സിലാകാത്തത 
ല്ലെ കാരണം? 

ഠ അതും ഒരു കാരണം തന്നെ. സംസ്‌കൃത വിദ്യാഭ്യാസം 
കുറഞ്ഞു വന്നതും ജനങ്ങളെ ഇതില്‍ നിന്നകറ്റി. 
എന്നാല്‍ പ്രേക്ഷകരെ നിരാശലപ്പടുത്താതിരിക്കാന്‍ 
ഞങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഴ 

൫ ഏതു വിധത്തിലാണ്‌ പ്രേക്ഷകരെ ആകര്‍ഷിക്കുന്നത്‌.? 

ഠ കൂത്ത്‌ കളിക്കാനുള്ള അരങ്ങ്‌ തീര്‍ച്ചപ്പെട്ടാല്‍ കഥയുടെ 
വിശദമായ വിവരണം ബന്ധപ്പെട്ടവരെ എഴുതി അറിയി 
ക്കുന്നു. ഇത്‌ നോട്ടീസായി അടിച്ചിറക്കി മുന്നേക്കൂട്ടി പ്രേ 
ക്ഷകരെ കഥയെപ്പറ്റി ചെറിയൊരു രൂപമുണ്ടാക്കിയെടു 
ക്കുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ കൂത്ത്‌ അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള്‍ 
കഥ മനസ്സിലാക്കാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ ബുദ്ധിമുട്ടുണ്ടാവുകയി 
ല്ല. ഇത്‌ എല്ലായിടത്തുമില്ല. അങ്ങനെ വരുമ്പോള്‍ 
കൂത്ത്‌ തുടങ്ങുന്നതിനു മുമ്പായി ചുരുക്കത്തില്‍ കഥ 
പറയുന്നു. എളുപ്പത്തില്‍ സംവദിക്കാന്‍ പറ്റുന്ന കലാരൂ 
പരമല്ല നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌. ചാക്യാര്‍കൂത്തിലെപ്പോലെ 
വാചിക പ്രാധാന്യമല്ല, മറിച്ച്‌ ആംഗിക പ്രാധാന്യമാണു.- 
ത്ളത്‌. പിന്നണിയില്‍ നിന്ന്‌ പാടുന്ന പദങ്ങള്‍ക്കനുസൃത 


മായി ആടിക്കളിക്കുന്നരീതി. ആദ്യം കഥ പറഞ്ഞുകൊടു 
ക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ പ്രേക്ഷകര്‍ക്ക്‌ മനസ്സിലാക്കാന്‍ 
ബുദ്ധിമുട്ടില്ല. 
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൫ കാണികളധികമായിട്ടുണ്ടാവാറുണ്ടോ? 
0 തരക്കേടില്ലാത്ത സദസ്സ്‌ പലവിടെയും കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിനോട്‌ താല്പര്യമുള്ളവര്‍ ഏറെയുണ്ടെ 


ന്നാണ്‌ എനിക്കറിയാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളത്‌. ഗാനമേള. 


ക്കോ, നാടകത്തിനോ ഉള്ള സദസ്സ്‌ എന്തായാലും കൂത്തി 
ന്‌ പ്രതീക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയില്ല. പലവിടെയും നങ്ങ്യാര്‍ 

, കൂത്തിന്‍െറ ഡമോണ്‍സ്ട്രേഷന്‍സ്‌ നടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. 
അവിടെയെല്ലാം വന്‍വിജയമായാണ്‌ എനിക്കനുഭവപ്പെ 
ട്ടത്‌. 

൫ ആദ്യകാലങ്ങളില്‍ 
എന്തായിരുന്നു? 

൮ എന്‍െറ വളരെ “മുതിര്‍ന്ന തലമുറയിലെ മിക്കവരും 
പറഞ്ഞുകേട്ടത്‌, ഇപ്പോഴത്തെപ്പോലെയുള്ള നങ്ങ്യാര്‍കൂ 
ത്ത്‌ ആരും കണ്ടിട്ടില്ലെന്നാണ്‌. സത്രീകളുടെ ചലനങ്ങള്‍ 
ക്കുപോലും അക്കാലത്ത്‌ വല്ലാതെ നിയന്ത്രണങ്ങള്‍ 


നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിന്‍െറ സ്ഥിതി 


ഉണ്ടായിരുന്നു. ചാടാനോ, കാലുപൊക്കി നടനം ചെയ്യാ- 


നോ പാടില്ലായിരുന്നു. അമ്പലങ്ങളില്‍ ദേവിയെ എഴുന്ന 
ളിക്കുന്നതിന്‌ മുമ്പ്‌ ഒരു ചടങ്ങെന്ന നിലയില്‍ നങ്ങ്യാര്‍ 
കൂത്ത്‌ പത്തുമിനിട്ടുനേരം ഉണ്ടാവും. അതും കൈമുദ്ര 
കളിലും, മുഖചലനങ്ങളിലും ഒതുങ്ങിനില്ക്കും. 
അതൊന്നും ആര്‍ക്കും മനസ്സിലാവുകയില്ല. ഇപ്പോള്‍ 
അതിനൊക്കെ ഏറെ ഏറെ മാറ്റങ്ങള്‍ വന്നിട്ടുണ്ട്‌. 
തലയില്‍ ഒരു കൂര്‍മ്പന്‍ തൊപ്പിയും, അതില്‍ പൂക്കള്‍ 
ചുറ്റും കോര്‍ത്തതുമായിരുന്നു. ഇപ്പോഴും അതുപോലെ 
യുള്ള തൊപ്പിതന്നെയാണെങ്കിലും, ആകര്‍ഷണീയമാ 
ക്കാന്‍ വേണ്ട മാറ്റങ്ങളൊക്കെ ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. മുലക്കച്ച 
കെട്ടി ദേഹത്തെഠക്കെ അരിമാവ്‌ തേച്ചിരുന്നു. അത്‌ വേ 


ഷമായി രൂപപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. അരയ്ക്കു കീഴെയു.- 


ള്ള ഉടുത്തകെട്ട്‌ കഥകളിയുടേതുപോലെയാക്കി. അങ്ങി 
നെ വേഷത്തില്‍ത്തന്നെ വളരെ ആകര്‍ഷണീയത വരു 
ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. കൂടാതെ അഭിനയത്തിലും പറ്റാവുന്ന പരി 
ഷ്ക്കാരങ്ങളൊക്കെ ചെയ്യാറുണ്ട്‌. 

൫ അത്‌ കൂത്തിന്‍െറ ശാസ്ത്രീയതയെ ബാധിക്കില്ലെ? 

(2 നങ്ങ്യാര്‍ കൂത്തിന്‍െറ ശാസ്ത്രീയതയില്‍ ഒരു പോറല്‍ 
പോലും ഏല്പിക്കാന്‍ ഞാന്‍ ആഗ്രഹിക്കുന്നില്ല. പല്ലു 
കാണിക്കുക, വശങ്ങളിലേക്ക്‌ കഴുത്തുവെട്ടിത്തിരി 
ക്കുക എന്നിവയൊന്നും ഒരിക്കലും ചെയ്യാന്‍ പാടില്ല. 
നിയന്ത്രിതമായ ചലനങ്ങള്‍ കൂത്തിന്‍െറ സരന്ദര്യത്തെ 
വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കുന്നു എന്നുതന്നെ കരുതുന്നു. പിന്നെ ചിട്ട 
യായി ചെയ്തു വെച്ചിരിക്കുന്ന ഒരു രീതിയൊന്നും 
നങ്ങ്യാര്‍ കൂത്തിനില്ല. പലരീതികളും ചിട്ടകളും നമ്മള്‍ 
രൂപപ്പെടുത്തിയെടുക്കുന്നതാണ്‌. 

൭ നങ്ദ്യാര്‍കൂത്ത്‌ പഠിപ്പിക്കുന്നുണ്ടല്ലോ. അതിനെപ്പറ്റി 


കലാദര്‍പ്പണം - 
ടം 


പറയാമോ? 

0 വളരെപ്പേര്‍ താത്പര്യമെടുത്തു പഠിക്കാന്‍ വരുന്നുണ്ട്‌. 
നങ്ങ്യാരായി ഈ ഞാനും, ഒരു കൊച്ചു നങ്ങ്യാര്‍കുുട്ടി 
യും മാത്രമെ ഈ രംഗത്തുള്ളു.. ്‌ 

൭ എന്തുകൊണ്ടാണങ്ങിനെ സംഭവിക്കുന്നത്‌? 

0 കൂത്ത്‌ ജീവിതോപാധിയാകുന്നില്ല. പിന്നെ കല്യാണം 
കഴിയുന്നതോടെ പെണ്‍കുട്ടികള്‍ കലയെ ഉപേക്ഷിക്കേ 
ണ്ടിവരുന്നു. കൂടാതെ കൂത്ത്‌ പഠിക്കുക അത്ര എളുപ്പ 
മൊന്നുമല്ല. 

൭ നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ ഉപാസിക്കുന്നവര്‍ എത്ര പേരുണ്ട്‌? 

റ നങ്ങ്യാരായി ഞാന്‍ മാത്രം പിന്നെ ഒരു കുട്ടി ഇപ്പോള്‍ 
പഠിക്കുന്നുണ്ട്‌. 
കലാമണ്ഡലം ഗിരിജ, കലാമണ്ഡലം ശൈലജ, മാര്‍ 
ഗി സതി, മാര്‍ഗി ഉഷാരത്നം ഇങ്ങനെ നാലുപേര്‍കൂടി 
നങ്ങ്യാര്‍കൂത്ത്‌ രംഗത്ത്‌ ഉണ്ട്‌. ആകെ അഞ്ചുപേര്‍. എന്നി 
ട്ടും എനിക്ക്‌ ഏറെ പ്രതീക്ഷയുണ്ട്‌. പഠിക്കാന്‍ ഏറെകുട്ടി 
കള്‍ വരുന്നുണ്ട്‌. വേദികള്‍ കിട്ടാറുണ്ട്‌. ജപ്പാനില്‍ 
നിന്നും ഒരു പെണ്‍കുട്ടി എല്ലാവര്‍ഷവും പഠിക്കാനായി 
എത്താറുണ്ട്‌. അര്‍ജന്‍റീനയില്‍ നിന്ന്‌ ഒരു പെണ്‍കുട്ടി 
പ്രഠിക്കാന്‍ താല്പര്യം കാണിച്ചെത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. 

൫ താങ്ംളുടെ വിവാഹം കഴിഞ്ഞാല്‍ ഈ കലാജീവിത 
ത്തില്‍ നിന്നും വിടവാങ്ങുമോ? 


(0 ഇല്ല ഒരിക്കലും ഇല്ല. അങ്ങിനെ ഒരു വിചാരമേ എന്റെറ 
മനസ്സിലില്ല. ഈ കലയില്‍ ഉറച്ചു നില്ക്കാന്‍ തന്നെയാ 
ണ്‌ വിചാരിക്കുന്നത്‌. എന്‍െറ കലയെ ഇഷ്ടപ്പെടുന്ന 
ഒരാളെ വിവാഹം കഴിക്കാനെ ഞാന്‍ തയ്യാറാവുകയു- 
ള്ളു. ഇപ്പോള്‍ എന്‍െറ ആരാധകരായ ഏറെ അമ്മമാര്‍ 
പറയുന്നത്‌- മോളേ, കല്യാണം കഴിക്കരുത്‌. നമങ്ങ്യാര്‍കൂ 
ത്ത്‌ മതി എന്നാണ്‌. കൊച്ചു കുട്ടികള്‍ പോലും എന്‍െറ 
വേഷം കണ്ട്‌ പ്രശംസിക്കാനായി എത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. ഒന്നും 
ചോദിക്കില്ല. കുറേ നേരം അങ്ങനെ നോക്കി നില്ക്കും. 
അതൊക്കെ എന്നെ ഏറെ സന്തോഷിപ്പിക്കുന്നു. ഈ 
കലയില്‍ ഉറച്ചുനില്ക്കാന്‍ എന്നെ പ്രേരിപ്പീക്കുന്നു. 

പതിനേഴ്‌ വര്‍ഷങ്ങളായി നങ്ങ്യാര്‍കൂത്തിനെ ഉപാസി 
ക്കുകയാണ്‌ ഉഷാനങ്ങ്യാര്‍. അമ്മന്നൂര്‍ മാധവ ചാക്യാ 
രുടെ കീഴില്‍ പഠനം തുടരുന്നതോടൊപ്പം, പഠിപ്പിക്ക 
ലും. വളരെ ഏറെ അരങ്ങുകള്‍ കിട്ടുന്നുണ്ട്‌. കൂടിയാട്ട 
ത്തിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രത്തെ അവതരിപ്പിക്കാന്‍ ഈ 
പ്രദേശത്ത്‌ ഉഷാനങ്ങ്യാര്‍ മാത്രം. ഉത്സവക്കാലം അടു 
ക്കുകയാണല്ലേം. നങ്ങ്യാരുടെ തിരക്കും ഏറുകയാണ്‌. 

ഏറെ പ്രശംസയുടെ പടികള്‍ ഉഷാനങ്ങ്യാരെ കാത്തി 
രിക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്ന്‌ നമുക്കാശംസിക്കാം. 


ി 


29 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


ഗോവിന്ദന്‍ നമ്മുടെ 

| ജീവിതത്തി 
ന്‍റെറ ഉത്തരമായിരുന്നു. അദ്ദേഹം 
അന്തരിച്ചിട്ട്‌ എട്ടുവര്‍ഷം തികഞ്ഞു. 
ഈ കാല ദൈര്‍ഘ്യം ഗോവിന്ദനെ 
സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം പ്രധാനമല്ല. 
കാലം അദ്ദേഹത്തെ എന്താക്കി 
മാറ്റും എന്നതിനെകുറിച്ച്‌ ആലോ 
ചിച്ച്‌ തലപുണ്ണാക്കേണ്ട 
ആവശ്യവുമില്ല. ഗോവി 
ന്ദനും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
പ്രസ്ഥാനവും ഇന്ന്‌ നമു 
ക്ക്‌ എത്രമാത്രം ആവശ്യ 
മായി വന്നിരിക്കുന്നു 
എന്നു മാത്രമേ ഇപ്പോള്‍ 
ചിന്തിക്കേണ്ടതുള്ളു. 
ഈ രണ്ടാം ചിന്ത അദ്ദേ 
ഹത്തേയും അദ്ദേഹത്തി 
ന്‍െറ സൈദ്ധാന്തിക 
നിലപാടുകളേയും കൂടു 
തല്‍ മനസ്സിലാക്കാനും, 
നമ്മള്‍ ഇന്ന്‌ എവിടെ 
എത്തി നില്ക്കുന്നുവെ 
ന്ന്‌ നമുക്കുതന്നെ 
ചിന്തിക്കാനൊരവസരവുമാണ്‌. 
മലയാളിയുടെ സാംസ്കാരിക ജീവി 
തത്തില്‍ ഗോവിന്ദനോളം സ്വാധീനം 
ചെലുത്തിയ വേറൊരു എഴുത്തുകാ 
രന്‍ ഉണ്ടോ എന്നു സംശയമാണ്‌. 
വിശ്രമമില്ലാത്ത ചിന്തകനായിരുന്നു 
അദ്ദേഹം. 


ഒരു കാലത്ത്‌ ഇവിടുത്തെ എഴുത്തു 
കാര്‍ക്ക്‌ അദ്ദേഹം കാണപ്പെട്ട ദൈവ 
മായിരുന്നു. പ്രഗത്ഭരായ ഒരു പറ്റം 
എഴുത്തുകാരെ വളര്‍ത്തുവാന്‍ അദ്ദേ 
ഹത്തിനു കഴിഞ്ഞു. തന്‍െറ മുമ്പില്‍ 


പി 


30 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


ഗോവിന്ദന്‍െറ ആശയ 
ചക്രവാളം വളരെ വലുതായിരുന്നു. . 


എത്തിയ എഴുത്തുകാര്‍ക്ക്‌ അദ്ദേ 
ഹം വിശ്വസാഹിതൃത്തിലേക്കുള്ള 
വാതില്‍ തുറന്നു കൊടുത്തു. വായന 
യുടെയും അറിവിന്‍െറയും പുതിയ 
ലോകത്തേക്ക്‌ അദ്ദേഹം അവരെ 
കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപോവുകമാത്രമല്ല 

ചെയ്തത്‌. അവര്‍ വായിച്ചും അന്വേ 
ഷിച്ചും അറിഞ്ഞ കാര്യങ്ങള്‍ സ്വത 


ന്ത്രമായി ചര്‍ച്ചചെയ്യാനും വിലയിരു 
ത്താനുമുള്ള വേദികൂടി അദ്ദേഹം 


ഒരുക്കിക്കൊടുത്തു. അദ്ദേഹത്തി 
ന്‍െറ വ്ൃക്തിപ്രഭാവത്തിലും അറിവി 
ലും ആകൃഷ്ടരായി പലരും അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ അടുത്തേക്കു വന്നു. 
വന്നവര്‍ക്കെല്ലാം അദ്ദേഹം ആശയ 
ങ്ങളും അറിവും പകര്‍ന്നുകൊടു 
ത്തു. അനുഭവങ്ങള്‍ അവരുമായി 
പങ്കുവച്ചു. കേസരി തുടങ്ങിവെച്ച 
ഈ സാംസ്‌കാരിക പ്രവര്‍ത്തനം ഗോ 
വിന്ദനിലൂടെ വളരുകയായിരുന്നു. 


സാധാരണക്കാരനായി ജീവിക്കുക 


യും അസാധാരണമായി ചിന്തിക്കുക 
യും പ്രവര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്ത 
വ്ൃക്തിയായിരുന്നു ഗോവിന്ദന്‍. 
മലയാളസാഹിതൃത്തിലെ ഒരു നിയ 
മാകശക്തിയാണ്‌ അദ്ദേഹം എന്നു 
പറയുന്നതില്‍ തെറ്റുണ്ടെന്നു തോ 
നനുന്നില്ല. . 
എം. എന്‍. റോയിയുമായുള്ള 
പരിചയം ഗോവിന്ദനെ 
റാഡിക്കല്‍ കോണ്‍ഗ്ര 
സ്സില്‍നിന്നും റാഡി 
ക്കല്‍ ഹ്യൂമനിസത്തിലേ 
ക്ക്‌ എത്തിച്ചു. ഹ്യൂമനിസ്‌. 
റ്റാശയങ്ങള്‍ അദ്ദേഹം 
മലയാള സാഹിത്യത്തി. 
ലേക്കു കൊണ്ടുവന്നു. 
കമ്മ്യൂണിസത്തേക്കാള്‍ 
എന്തുകൊണ്ടും തനി 
ക്കുചേരുക ഹഫ്യൂമനിസ 
മാണെന്ന്‌ ഗോവിന്ദന്‍ 
11 മനസ്സിലാക്കി. സ്വതന്ത്ത്യ 
ത്തിനുവേണ്ടി എപ്പോ 
ഴും നിലകൊണ്ടിരുന്ന 
] അദ്ദേഹം മനുഷ്യന്‍െറ 
നം പ്രശ്നങ്ങളില്‍ എഴു; മൂത്തു 
കാരന്‍െറ ഇടപെടല്‍ ആവശ്യമാണെ 
ന്ന്‌ കരുതിയിരുന്നു. മരണംവരെയും 
ഒരു ഹ്യമനിസ്‌റ്റായി ജീവിച്ച അദ്ദേ 
ഹം രാഷ്ട്രീയ പ്രവര്‍ത്തനത്തില്‍നി 
ന്നും മാറി എഴുത്തിന്‍െറയും വായന 
യുടെയും ' ലോകത്തില്‍ തന്റെറ 
ആശയങ്ങളുമായി സ്വതന്ത്രമായി 
വ്യാപരിക്കാന്‍ ആഗ്രഹിച്ചു. 
മനുഷ്യസ്വാതന്ത്്യത്തിന്‌ വില 
ങ്ങുതടികളായ മതാന്ധത, അധികാ 
രം ഇവയ്ക്കെതിരെ എഴുത്തുകാര 
ന്‍െറ പ്രതികരണം ശക്തിപ്പെ 


കലാദര്‍പ്പണം 


ടുത്താന്‍ അദ്ദേഹം ശ്രമിച്ചുകൊണ്ടി 
രുന്നു. മനുഷ്യ സ്വാതന്ത്ര്യത്തെ 
തടഞ്ഞുനിര്‍ത്താത്ത ഒരു രാഷ്ട്രീയ 
തത്വശാസ്ത്രത്തെ അദ്ദേഹം സ്വപ്‌ 
നം കണ്ടിരുന്നു. അധികാരത്തിനും, 
മുതലാളിത്തത്തിനുമെതിരെ യുദ്ധം 
ചെയ്ത കമ്മ്യൂണിസ്റ്റു പ്രസ്ഥാനത്തി 
ന്‌ പിന്നീട്‌ എന്തു സംഭവിച്ചുവെന്ന്‌ 
“പുതിയൊരു വിപ്പവത്തിലേക്ക്‌" 
എന്ന ലേഖനത്തില്‍ അദ്ദേഹം പരി. 
ശോധിക്കുന്നുണ്ട്‌. കമ്മ്യൂണിസ്റ്റു 


പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഭാവി അപകട - 


ത്തിലാണെന്ന്‌ 1965-ല്‍ എഴുതിയ 
ഈ ലേഖനത്തില്‍ അദ്ദേഹം സൂചിപ്പി 
ക്കുന്നുണ്ട്‌. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ദീര്‍ഥ 
വീക്ഷണം എത്ര ശരിയായിരുന്നുവെ 
ന്ന്‌ റഷ്യയിലും മറ്റ്‌ കമ്മ്യൂണിസ്‌റ്റ്‌ രാഷ്‌ 
ട്രങ്ങളിലും ഉണ്ടായ രാഷ്ട്രീയ - 
സാമൂഹ്യ മാറ്റങ്ങള്‍ തെളിയിച്ചില്ലേ. 
അദ്ദേഹം എഴുതിയതു നോക്കുക. 
അധികാരത്തിന്‍െറ സോപാനങ്ങ 
ളില്‍ കയറിയപ്പോള്‍ കമ്മ്യൂണിസത്തി 
ന്‍െറ ആദര്‍ശവും പുളിച്ചുപഴകി. 
അതെന്തിനെ എതിര്‍ക്കാനാണോ, 
ഒരുമ്വെട്ടിറങ്ങിയത്‌, അതിന്‍െറ ദുസ്വ 
ഭാവങ്ങളെല്ലാം സ്വാംശീകരിച്ച്‌, ചരി 
ത്രത്തിലെ ഗംഭീരമായ ഒരു ചതിയാ 
യിക്കലാശിച്ചു. നികത്തഠനാവാത്ത 
വിടവിന്‍െറ ഇരു ഭാഗത്തുനിന്നു 
പരസ്പരം ആക്ഷേപശരങ്ങള്‍തൊടു 
ക്കുന്ന കമ്മ്യൂണിസ്റ്റുകാര്‍ 'വിപ്പവ 
ത്തെ അനാഥമാക്കുകയും ആദര്‍ശ 
ശാലികളായ ചെറുപ്പക്കാരെ സിനി 
ക്കുകളും അതിസാഹസികളുമാക്കു 
കയും ചെയ്തു.” ആശയപരമായ 
ഈ ആഭ്യന്തര സമരത്തിന്‍െറ 
അന്തസ്സാരശൂന്യത മനസ്സിലാക്കിയ 
ചിലര്‍ കമ്മ്യൂണിസത്തെക്കാള്‍ വിക 
സ്വരവും സ്വാതന്ത്്യത്തിന്‍െറ ചക്ര 
വാളങ്ങളിലേക്ക്‌ നയിക്കുന്നതുമായ 
ഹ്യൂമനിസത്തിന്‍െറ വക്താക്കളും 
പ്രയോക്താക്കളുമാവുന്നുണ്ട്‌.” 
(എം. ഗോവിന്ദന്‍െറ ഉപന്യാസങ്ങള്‍, 
പുതിയൊരു വിപ്ലവത്തിലേക്ക്‌" എന്ന 
ലേഖനം പുറം - 641) 
കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാശയങ്ങളില്‍ വരു 
ത്തിയ മാറ്റവും സ്റ്റാലിന്‍െറ സ്വേച്‌ 
ഛാദിപത്യഭരണവും, അവരുടെ അധി 


കലാദര്‍പ്പണം . 


കാര മോഹവും ഗോവിന്ദനെ 
കമ്മ്യൂണിസ്റ്റു വിമര്‍ശകരിലൊരാളാ 
ക്കി മാറ്റി. കേരളത്തിലെ പ്രമുഖരായ 
പല കമ്മ്യൂണിസ്റ്റു നേതാക്കളും ഫ്യൂമ 
നിസ്റ്റാശയങ്ങളുമായി അടുക്കുന്നു 
ണ്ട്‌. അതിനേറ്റവും നല്ലൊരു തെളിവാ 
ണ്‌ ശ്രീ. സി. അച്ചുതമേനോന്‍. അദ്ദേ 
ഹം ശ്രീ. കെ. വി. കെ. വാര്യര്‍ക്കെഴു 
തിയ ഒരു കത്തില്‍ ഇങ്ങനെ രേഖപ്പെ 
ടൂത്തിയിട്ടുണ്ട്‌: "ഒരു കാലത്ത്‌ 
കമ്മ്യൂണിസ്റ്റു പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ 
റിജിഡ്‌ (1വല0) ആയ മുരടന്‍ നിലപാ 
ടു നിമിത്തം ജയപ്രകാശ്‌, ലോഹ്യ, 
റോയ്‌ മുതലായി നമുക്കെതിരുണ്ടാ 
യിരുന്ന പലരെയും ആഭാസമായി 


എതിര്‍ത്ത നാം, ഇന്നു തിരിഞ്ഞുനോ 


ക്കുമ്പോള്‍ അതെല്ലാം തെറ്റായിരു 
ന്നു എന്ന്‌ ബോഷദ്ധയപ്പെടുന്നില്ലേ? 
മാത്രമല്ല, അതുകൊണ്ട്‌ അവരുടെ 
ആശയങ്ങള്‍ മനസ്സിലാക്കാന്‍പോ 
ലും നമുക്കു കഴിഞ്ഞില്ല. ലോഹ്യയു 
ടെയും എം. ഗോവിന്ദന്‍െറയും മറ്റും 


കൃതികള്‍ വായിച്ചു നോക്കുമ്പോള്‍ 


എനിക്കുപറ്റിയ നഷ്ടമോര്‍ത്ത്‌ 
ഞാന്‍ ദുഃഖിക്കുന്നു. ഇനി ഇതാവര്‍ 
ത്തിച്ചു കൂടാ.” (സി. അച്ചുതമേനോ 
ന്‍െറ 33 കത്തുകള്‍, പുറം - 61) 


അറിവിനും അന്വേഷണത്തിനും. 


വേണ്ടി ജീവിതം നീക്കിവെച്ച ഗോവിദദ 
നെ നാം വേണ്ടത്ര മനസ്സിലാക്കിയില്ല. 
എവിടെയും കീഴടങ്ങാത്ത ഈ വിപ്പവ 
കാരി ഒരു കാലഘട്ടത്തെ മുഴുവന്‍ 
സമ്പന്നമാക്കി. വിവാദത്തെക്കാള്‍ 
വിചിന്തനത്തിന്‌ ഇഷ്ടപ്പെട്ട അദ്ദേഹ 
ത്തെ നമ്മുടെ സാഹിത്യ അക്കാദമി 
കളും, സര്‍വ്വകലാശാലകളും, മറ്റ്‌ 
അവാര്‍ഡ്‌ കമ്മറ്റിക്കാരും മറന്നു. 
ഗോവിന്ദന്‍െറ ആശയങ്ങളും ഉള്‍ക്കാ 
ഴ്ചയുള്ളനിരിക്ഷണങ്ങളും ഈ കാല 
ഘട്ടത്തിലാണ്‌ കൂടുതല്‍ ആവശ്യമാ 
യി തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നത്‌. അദ്ദേഹത്തി 
ന്‍െറ ചിന്തകളും ഗ്രന്ഥങ്ങളും 
നമ്മെ സ്വതന്ത്ര്യത്തിലേക്കു നയി 
ക്കുന്ന നമ്മുടെ ബരദ്ധിക ജീവിത 
ത്തെ പ്രദീപ്തമാക്കുന്ന ശക്തി കേന്ദ്ര 


ക 


ങ്ങളാണ്‌. 


കഥാസമാഹാരം 


കലാദര്‍പ്പണത്തിന്‍െറ 
ആഭിമുഖ്യത്തില്‍ ഒരു ചെറുക 
ഥാസമാഹാരം പ്രസിദ്ധീകരി 
ക്കുന്നു. താല്പര്യമുള്ള കഥാ 
കൃത്തുകള്‍ ഉടന്‍ ബന്ധപ്പെടു 
ക. 


- പ്രരാധിപര്‍. 


കവിതാ സമാഹാരം 


പുതിയ കവികളുടെ 
രചനകള്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തി കവി 
താ സമാഹാരം പ്രസിദ്ധീകരി 
ക്കുന്നു. താല്പര്യമുള്ള കവി 
കള്‍ കലാദര്‍പ്പണം ഓഫീസു 
മായി ബന്ധപ്പെടുക. 


മാനേജര്‍ 
കലാദര്‍പ്പണം 
അത്താണി - 683 585 
എറണാകുളം. 


31 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


രതീയ സംസ്‌കാരത്തെ ജ്ഞാനപ്രഭാപൂരിതമാക്കുവാന്‍ 

രതനന്‍റെറ നാട്യശാസ്ത്രം നല്‍കിയ അറിവുകള്‍ അമൂല്യ 
ങ്ങളാണ്‌. വിജ്ഞാനപ്രദമായ അറിവുകളെ മാനവസംസ്കാരത്തി 
൫൯൪൨ എല്ലാദിശകളിലേയ്ക്കും ഒഴുക്കിഎത്തിക്കുവാന്‍ വേണ്ടുന്ന 
പ്രചോദനം നല്‍കിയ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ വേറെയും. ഇവരുടെ 
എല്ലാം പരിശ്രമത്തിന്‍െറയും ഉപരി വിജ്ഞാനകുതികികളുടെ 
പ്രവാഹവും ഒരുവഴിത്തിരുവായി. ഒന്നു തിരിഞ്ഞു നോക്കിയാല്‍ 
ഇന്നു നാം കാണുന്ന ഏതുകലകളായാലും അതിന്റെറയെല്ലാം 
മൂലാധാരം ഭരതന്‍റെറ നാടൃശാസ്ത്രത്തിന്‍െറ മികവാണ്‌. സംഗീ 
താതിമ്കലകളും നൃത്തനൃത്യനാട്യകലകളും ഉപരി നാടന്‍ കലാരൂ 
പങ്ങള്‍ തൂടങ്ങി എത്രയെത്ര സുന്ദര കലകളാണ്‌ നമ്മള്‍ക്ക്‌ സ്വ 


ന്തമായിട്ടുള്ളത്‌. പ്രകൃതിലാവണ്യം നിറഞ്ഞൊഴുകുന്ന നമ്മുടെ 
കേരളം കലാദേവതയാല്‍ അനുഗ്രഹം ചൊരിഞ്ഞതാണ്‌. വസന്ത 
കാലം പ്രപഞ്ചത്തെ പുഷ്പങ്ങളാലും തളിരുകളാലും കാട്ടാറു 
കളാലും ശാലീന 
ശീതളമായ വന 
ഭംഗികളാലും ഇ 
ങ്ങനെ തുടങ്ങി 
കാമദേവനാല്‍ 
വരദാനമായ 
വിശ്വസുന്ദരീദേ 
വിയെ എത്ര 
പുകഴ്‌ത്തിപ്പാടി 
യാലും മതിവരി 
ല്ല. കവികളും, 
സാഹിത്യകാ 
രന്മാരും കാളിദാ 
സന്‍, ശ്രീ ശങ്കരാ 
ചാര്യര്‍ ' തുട 
ങ്ങിയ മഹാന്മാ 
രും തത്വജ്ഞാന 
ത്തെ വാരിക്കോ 


32 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


രിദാനം ചെയ്തു ഈ കലാ സംസ്കാരത്തെ അനുഗ്രഹിച്ചു. നവര 
സങ്ങള്‍, മുദ്രകള്‍, ചുവടുകള്‍, വേഷഭൂഷാദികള്‍, ആഹാര്യസൌ 
ന്ദര്യങ്ങള്‍ എന്നിവ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ക്കൊത്ത ചലനങ്ങളും സംഗീ 
താദികളും ഒരേ പോലെ ഇഴുകിച്ചേര്‍ന്നു നൃത്യനൃത്തനാട്യങ്ങള്‍ 
രംഗത്ത്‌ പ്രകടമാക്കുമ്പോള്‍ കാണികള്‍ക്കുണ്ടാകുന്ന ഹൃദയ 
സരഭാഗ്യം എത്ര അഭിനന്ദനീയമായിരിക്കും. രംശഗപശ്ചാത്തല 
ത്തില്‍ അവര്‍കാണിക്കുന്ന മുദ്രകള്‍ ഭരതനാട്യമുദ്രയായാലും 
കഥകളിനടനത്തിലെ സാമാന്യമുദ്രയായാലും ഭാവലാവണ്യത്തി 
നുള്ള ലാളിത്യം വളരെ പ്രധാനമാണ്‌. മുദ്രകളില്‍ നിന്ന്‌ സമാന 
മുദ്രകളിലേയ്ക്ക്‌ കടക്കുമ്പോള്‍ നൃത്തം ചെയ്യുന്നവര്‍ മുദ്രകള്‍ 
തുടങ്ങേണ്ടുന്ന സ്ഥാനവും അവസാനിക്കേണ്ടുന്ന രീതിയും 
നല്ലപോലെ അിഞ്ഞിരിക്കണം. മുദ്രകള്‍ കാണിക്കുമ്പോള്‍ 
രസങ്ങളും ശരീര-“ചടനയും നല്ലതുപോലെ നിയന്ത്രിച്ചിരിക്കണം. 
ചതുൂര്‍വിംശതി പ്രധാനമുദ്രകളുടെയും സമാന മുദ്രകളുടെ 
യും ചില കാര്യങ്ങള്‍ എടുത്തുനോക്കുമ്പോള്‍ അഭിനയ ദര്‍പ്പണം, 
സംഗീതരത്നാകരം, നാടൃശാസ്ത്രഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവയില്‍ 
എല്ലാം തന്നെ പ്രധാനമുദ്രകളെയും സമാനമുദ്രകളെയും ഒരു 
പരിധിവരെമാത്രമേ വിവരിച്ചുകാണുന്നുള്ളൂ. അതായത്‌ ഒരു 


കുഞ്ഞ്‌ പ്രസവിച്ചുവീണാല്‍ അതിന്‍െറ ആഗ്രഹങ്ങള്‍ ചേഷ്ടകള്‍ 
വഴിയാണ്‌ അറിവുള്ള നമ്മെ ധരിപ്പിക്കുന്നത്‌. ആയതിനാല്‍ ഈ 
പ്രായക്കാര്‍ ആംഗ്യ ഭാഷയാണ്‌ കാട്ടുന്നത്‌. അതുപോലെ അറി 
വുള്ളവരും ചില. 
പ്പോള്‍ സംസാര 
ത്തിനിടയില്‍ 
ആംഗ്യഭാഷ 
കാട്ടുന്നു. , ഉദാ 
ഹരണം ദേഷ്യം 
വരുമ്പോള്‍ 
കൈചൂണ്ടി 
സംസാരിക്കു 
ന്നതും സാധാര 
ണമാണ്‌. 
അങ്ങനെ നാമറി 
യാതെതന്നെ 
ചീല സമയങ്ങ 
ളില്‍ ഭാവങ്ങളും 
കാട്ടുന്നു. ഇനി 
ഈ സമാനമുദ്ര 
കള്‍ കഥകളി 


കലാദര്‍പ്പണം 


തത്വങ്ങള്‍ ശ്രദ്ധിച്ചാലും. 


ഏതഃന്വതൂര്‍ വിധോ ചേതം 
നടനം ത്രിവിധം സ്മൃതം 
നാട്യം നൃത്യം നൃത്തമിതി 
മൂനിഭിര്‍ ഭരതാദി ദിഃ 


ഗ്‌ 


“ഈ നാലു വിധത്തോടുകൂടിയ നടനത്തെ നാട്യം, 
നൃത്യം, നൃത്തം എന്നു മൂന്നായി തരം തിരിച്ചിരിക്കുന്നു. 
നാടകലക്ഷണത്തോടുകൂടിയത്‌ നാട്യവും, 
പ്രയോഗത്തോടു കൂടി ചെയുന്നത്‌ നൃത്യവും, താളലയാനു 
സരണം കരചരണ പ്രയോഗങ്ങള്‍ ചെയ്യുന്നത്‌ നൃത്തവുമാ 
കുന്നു. തുടര്‍ന്ന്‌ പഠനവിഷയത്തിലേയ്ക്കു കടക്കാം. 


ചിത്രം ഒന്ന്‌: 
സമാനമുദ്ര ഉപയോഗി 
ച്ച്‌ വീണകാണിക്കുന്ന 
വിധം. 


കഥകളി നടനത്തിലെ ഘടകമുദ്ര ഉപയോഗിച്ച്‌ ഇടതു 
കൈ നെഞ്ചിന്‌ ഉള്ളിലേയ്ക്ക്‌ തിരിച്ചുപിടിക്കുകയും വലതു 
കൈയിലെ ഘടകമുദ്ര ഉപയോഗിച്ച്‌ വലതുനെഞ്ചിന” 
താഴെ ഒരുവശത്തേയ്ക്ക്‌ പിടിയ്ക്കുമ്പോള്‍ വീണ എറ: 


ലോട്ടും ചലിപ്പിച്ച്‌ ഭാവവുംകൂടിച്ചേരുമ്പോള്‍ വിണ എന്ന 
സമാന മുദ്രപൂര്‍ണ്ണമാകും 


പം 
ഭക്‌ ചിത്രം രണ്ട്‌ 
. ൮൭ കഥകളി നടനത്തി 
ക ലെ മുദ്രാഖ്യമുദ്ര 


ട്ര. ഉപയോഗിച്ച്‌ പൂണു 
നൂല്‍ കാണിക്കുന്ന 
വിധം. 


കലാദര്‍പ്പണം 


നടനത്തിലും ഭരതനാട്യത്തിലും ഉപയോഗിക്കേണ്ടുന്ന 


പദാര്‍ത്ഥ . 


സമാനമുദ്രയാകും. ഇടതുകൈ സാവധാനം താഴോട്ടും മേ- 


കഥകളി നടനത്തിലെ മുദ്രാഖ്യമുദ്ര ഉപയോഗിച്ച്‌ പൂണു 
നൂല്‍ എന്ന സ നമുദ്രകാണിക്കുന്നതിന്‌ ഇടതുകൈയി 
ലെ മുദ്രാഖ്യമുദ്ര നെഞ്ചിന്‍റെ ഇടതുവശത്തിനു അല്പം 
മുകളിലേയ്ക്കു പിടിച്ചതിനുശേഷം വലതു കൈയിലെ 
മുദ്രാഖ്യമുദ്ര നെഞ്ചിനു താഴെ സ്വല്പം വലതുവശത്തോട്ട്‌ 
പിടിച്ച്‌ രണ്ടു മുദ്രകളും സാധാരണ പൂണുനൂൽ കിടക്കുന്ന 
രീതിയില്‍ ചലിപ്പിച്ച്‌ പദത്തിനൊത്ത്‌ ഭാവവും വരുത്തി നില 
യും ശരിയാക്കിയാല്‍ പൂണുനൂൽ എന്ന സമാന മുദ്രയാകു 
ന്നതാണ്‌. 


ഭരതനാടൃത്തി 
ലെ കപിത്ഥമു 
ദ്ര ഉപയോഗിച്ച്‌ 
മാരന്‍ കണൈ 
കള്‍" എന്ന 
സമാനമുദ്ര 
കാണിക്കുന്ന 
വിധം. 


ഭരതനാടയത്തിലെ കപിത്ഥമുദ്ര വലതുകൈയിലും ഇടതു 
കൈയില്‍ ഭരതനാട്യത്തിലെ ശിഖരമുദ്രയും പിടിച്ചതിനു- 
ശേഷം ഇടതുകൈ നെഞ്ചിന്‍െറ ഇടതുവശത്ത്‌ അല്പം 
താഴ്ത്തി ഇടതുകാല്‍ അല്പം മുന്‍പോട്ടുവച്ച്‌ ഭാവവും 
വരുത്തിയാല്‍ ഭരതനാട്യത്തിലെ “മാരന്‍ കണൈകള്‍?" 
എന്ന സമാനമുദ്ര പൂര്‍ണ്ണമാകുന്നു. 


കഥകളി നടനത്തിലെ മുദ്രാഖ്യമുദ്ര രണ്ടുകൈകളിലും 
പിടിച്ചതിനുശേഷം നെഞ്ചിനു മുന്‍പില്‍ മദ്ധ്യഭാഗത്ത്‌ കൊ 
ണ്ടുനിറുത്തി വലതു കൈ മുകളിലും ഇടതു കൈ താഴെ 
യും പിടിച്ച്‌ രണ്ടുമുദ്രകളുടേയും അഗ്രഭാഗങ്ങള്‍ തമ്മില്‍ 
തൊടുവിച്ച്‌ മുഖഭാവം ശരിയാക്കി കണ്ണുകള്‍ അല്പം ശക്‌ 
തികുറച്ച്‌ മുഖത്തെ പ്രസന്നഭാവം അല്പം കുറച്ചാല്‍ 
കഥകളിനടനത്തിലെ മറവി" എന്ന സമാന മുദ്ര 

(ശേഷം പേജ്‌ 11ല്‍) 
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സ്ഥാനമാനങ്ങള്‍ കൊതിയ്ക്കും ജനത്തിനു 
നാണവുമില്ല പിത്ൃമാതൃബന്ധവും 

സത്വരം പാര്‍ത്ഥതപം മുടക്കീടുവാ-- 
നുദ്യമിക്കട്ടെ ഞാന്‍ വന്ദനം മാമുനേ. 

[ഇന്ദ്രന്‍ നാരദരെ അയച്ച്‌ അപ്സരസ്സുകളോട] 


സ്വര്‍വാരനാരീ കുലഭ്രൂഷണങ്ങളെ, 

ഉര്‍വൃശീ, മേനകേ, രംഭേ, തിലോത്തമേ, 
മോദമോടെന്‍ കാര്യസാദ്ധയത്തിനായ്‌ നിങ്ങള്‍ 
മേദിനിതന്നില്‍ ഗമിക്കണം സത്വരം. 
പാഠര്‍ത്ഥനെന്‍പുത്രന്‍ സമര്‍ത്ഥനല്ലോ സ്വാര്‍ത്ഥ- 
പൂര്‍ത്തിയ്ക്കു സ്വര്‍ഗ്ഗവും കീഴ്പ്പെടുത്തീടുവാന്‍ 
മൃത്യഞ്ജയനെത്തപസ്സുതുടങ്ങി പോ- 
ലത്തലും ഭീതിയുമുണ്ടതിലെന്‍ ഹൃദി 
അത്യന്തമുഗ്ദ്ധമാം ഗാനങ്ങളാല്‍, നൃത്ത- 
നൃത്യങ്ങളാല്‍ രാഗഭാവങ്ങളാലുമേ, 

എന്മകന്‍ തന്‍ തപോഭംഗം വരുത്തുക 

നന്മകള്‍ നേരാം ഗമിച്ചാലുമിക്ഷണം. 


അപ്സരസ്സുകൾ 


ദേവാധിനാഥാ, നിന്‍കാംക്ഷിതമേതുമീ . 
ദേവനതാംഗികള്‍ സാധിപ്പിക്കും. 

പണ്ടു വിശ്വാമിത്ര സന്നിധൌ മേനക. 

യ്ക്കുണ്ടായ ദുര്‍ഗ്ഗതിയോര്‍ത്തിടുമ്പോള്‍ 
പേടിയുമുണ്ടല്പമെങ്കിലും ഞങ്ങള്‍, കു. 

ത്താടിയും പാടിയും ശൃംഗരിച്ചും 

പാണ്ഡുസുതന്‍െറ തപം മുടക്കീടുവന്‍ 

കുണ്ഠതവേണ്ട സഫസ്രനേത്രാ. 

[അപ്സരസ്സുകൾ കൂട്ടുകാരെയും കൂട്ടി യാത്രയാകുന്നു.) 


[അര്‍ജ്ജുനന്‍ ചുറ്റും വള്ളികളും ചുറ്റിക്കലര്‍ന്ന നിലയില്‍ 
തപസ്സുചെയ്യുന്നു. അപ്സരസ്സുകൾ എത്തുന്നു. പലതരം 
നൃത്തങ്ങള്‍. ഓരോന്നും ചെയ്തു പരാജയപ്പെടുമ്പോള്‍ 
മറ്റൊന്നു തുടങ്ങുന്നു. സാരി, കുമ്മി, കൈകൊട്ടിക്കളി, 
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മണിപ്പുരി, കുച്ചുപ്പുഡി തുടങ്ങിയവയാകാം..] 


“വലാരിതനയാ, ഉണരൂ, ഈ 
ലലനാമണികളെ നോക്കൂ 
നരജീവിതമാം മദിരാചഷകം 
തപസ്സിലെറിയല്ലേ. 

മദനമനോജ്ഞ ശരീരാ, പ്രേമ- 
മധുമധുരാശയ, ധീരാ 

മിഴിതുറക്കൂ, മലര്‍മിഴിതുറക്കൂ, പ്രേമ- 
വതികള്‍ ഞങ്ങളില്‍ ചിരിതൊടുക്കൂ 
യുവതതുളുമ്പും മെയ്യും-ശര.- 


കലാദര്‍പ്പണം 


പടുത വിടര്‍ത്തും കൈയും 
പൊരിവെയില്‍ മഴകളില്‍ കരുവാളിക്കാന്‍ 
തപസ്സുചെയ്വു നീയും. _ 
കരിമുകിലൊളിവര്‍ണ്ണന്‍- കണ്ണന്‍ 

നിന്‍ പ്രിയസഖനല്ലേ? 
നിരവധിലലനാമണികളിലെന്നും 
സ്മരരസമരുളിയവന്‍ 

മിഴിതുറക്കൂ, മലര്‍ മിഴി തുറക്കൂ, പ്രേമ 
വതികള്‍ ഞങ്ങളെ സ്വീകരിക്കൂ. 

രംഭ: 

മേനകേ, നമ്മള്‍ തോറ്റുപോയിന്ദ്ര.- 
സൂനുവിന്‍തപോനിഷ്ഠയില്‍ 
വീരനിപ്പൂമാന്‍ ചഞ്ചലിക്കില്ലീ-- 
വാരനാരീ കടാക്ഷത്തില്‍. 

മേനക, 

എന്തുചെയ്യും നാമെങ്ങനെ യിന്ദ്ര-- 
ന്നന്തികെ ചെല്ലുമുര്‍വൃശീ: 

രംഭേ, നിന്‍ മുദ്ധലാസ്യന്യത്തസം.-- 

രംഭം പോലും പരാജയം. 

ഉര്‍വ്വശി: 

നാകനര്‍ത്തകിമാരാം നമ്മള്‍തന്‍-- 
വാകപ്പൂമേനി നിന്ദ്യമായ്‌ 

മാനവ മനോമീനത്തെക്കൊത്തി 
പ്രീണിയ്ക്കും നീലാപാംഗവും 
തിലോത്തമ: 

ശര്‍വ്വനെ സ്നേവചെയ്യും-പാര്‍ത്ഥന്‍െറ 
ഗര്‍വ്വുനിര്‍വീര്‍യ്യമാക്കുവാന്‍ 
സ്വര്‍വ്വധൂഭാവഹാവങ്ങള്‍ പോരെ. 
ന്നൂര്‍വൃശീ, നാം മടങ്ങുക. 

[എല്ലാവരും ലജ്ജയോടെ മടങ്ങിപ്പോകുന്നു. 


[ദൂര്‍യ്യോധനന്‍െറ സദസ്സ്‌. ദുശ്ശാസനന്‍, കര്‍ണ്ണന്‍, ശകുനി 
തുടങ്ങിയവര്‍. ബ്രാഹ്മണരും] 

ദുര്യോധനന്‍: 

ബ്രാഹ്മണ ശ്രേഷ്ഠന്മാരെ, നിങ്ങള്‍തന്‍ ബന്ധുക്കളാ.- 
പാണ്ഡു നന്ദനര്‍ക്കൊപ്പം പോയോരല്ലേം. 

കാട്ടിലെ വിശേഷങ്ങളെന്തുണ്ടു പാണ്ഡവരും 

കൂട്ടരും പട്ടിണിയാല്‍ വലഞ്ഞിട്ടുണ്ടാം 

ഒന്നാം ബ്രാഹ്മണന്‍: 

അയ്യോ, പറയരുതീ ദോഷം 

പൊയ്യല്ലവര്‍ക്കു ബഹുതോഷം 

കുളികുറി ജപവും വിശ്രമവും 
ചതുര്‍വിധസദ്യകളെന്നെന്നും. 


കലാദര്‍പ്പണം 


ദുശ്ശാസനന്‍: 

പീറപ്പട്ടരെ പോടോതാന്‍ 
വീരസ്യങ്ങളുരയ്ക്കാതെ 
ഫലമൂലങ്ങളശിക്കാം പുഴയിലെ 
ജലവും മോന്താം വയര്‍നിറയെ 
ശകുനി: ലി റ 
കാട്ടില്‍ കറിയും ചോറുംകിട്ടാ- 
നൊട്ടും വഴിയില്ലന്തണവരരെ 
വിറകിനുമുട്ടില്ലറിയാമരിയും 
തൈരും പാത്രവുമെങ്ങനെ കിട്ടും! 
രണ്ടാം ബ്രാഹ്മണന്‍: ന 4 
വിഡ്ഡികള്‍ നിങ്ങളറിഞ്ഞില്ലേ. 
കഷ്ടം, സൂര്‍യ്യനവര്‍ക്കായി 
അക്ഷയപാത്രം നല്കിയതും 
കുക്ഷിനിറച്ച വരുണ്ണുവതും. 
ഒന്നാമന്‍: 

എന്തൊരു വസ്തുനിനച്ചാലും 
പൊന്തിവരുന്നൂ പാത്രത്തില്‍ 
കുന്തിസുതന്മാരന്തണരും 
സന്തോഷത്തൊടുമരുവുന്നു. 
രണ്ടാമന്‍: 
പാണ്ഡുസുതന്മാര്‍ക്കിപ്പൊഴുതു.- 
ണ്ടിണ്ടലൊരല്പം ഫല്‍ഗുനനാല്‍ 
അവരെ വിട്ടുപിരിഞ്ഞിട്ട- 
അ്ങകലെപ്പോയി സുരസൂനു. 
കര്‍ണ്ണന്‍: 

എന്തൊരു കാരണം ശക്രസുതന്‍ 
സ്വന്തം സഹജരെ വേര്‍പിരിയാന്‍ 
ബന്ധുരഗാത്രി പാഞ്ചാലിമൂല.- 
മന്തരം മത്സരമായ്ക്കഴിഞ്ഞോ? 
ഒന്നാമന്‍: 

മത്സരമില്ലവരന്യോന്യം 
മത്സരമുള്ളതു നിങ്ങളൊടും 
അതിനായ്‌ ശിവനെ തപം ചെയ്യാന്‍ - 
വിജയന്‍ പുക്കിതുകൈലാസം. 
രണ്ടാമന്‍: 
പാശുപതാസ്ത്രം വാങ്ങിക്കൊ- 
ണ്ടാശുവരും സുരനാഥസുതന്‍ 
അതിദിവ്യാസ്ത്ര സുശോഭിതനാം 
പാര്‍ത്ഥനെ വെല്ലാനാര്‍ക്കാകും. 
കര്‍ണ്ണന്‍: 

ചോറൊരു ദിക്കില്‍ കൂറൊരു ദിക്കില്‍ 
കടന്നുപോവിന്‍ പാപികളെ 
ഇവിടെ സദസ്സിലിരുന്നം വിജയനെ 
സ്തുതിച്ചുപാടുകയോനിങ്ങള്‍. 


[ബ്രാഹ്മണരെ അട്ടിപ്പായിക്കുന്നു..] (തുടരും) 
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വിദേശിയാധിപത്യം 
ഭാരതീയ ചിത്രകലയിലുണ്ടാക്കിയ 
വിപ്ളവം 


ത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്‍െറ മധ്യകാലഘട്ടങ്ങളില്‍ 
ശാസ്ത്രീയചിത്രകലാ ബോധനത്തിനുള്ള വിദ്യാലയ 
ങ്ങളുടെ അഭാവം ഭാരതത്തില്‍ ദൃശ്യമായിരുന്നു. ഗുരു 
കൂല സ്മ്പ്രദായത്തിലുള്ള ശിക്ഷണത്തില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ 


ആഗോള വ്യാപകമായി ചിത്രകല കൈവരിച്ച നേട്ടങ്ങള്‍ 
ഉള്‍കൊള്ളാന്‍ കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. ഇത്തരം ഒരു അധ:പതന 
കാലഘട്ടത്തിലാണ്‌ വിദേശിയാധിപത്യം ഇവിടെ സംസ്ഥാ 
പിതമായത്‌. കേവലം വാണിജ്യത്തിനായി ഭാരതമണ്ണില്‍ 
കാലുകുത്തിയ ബ്രിട്ടീഷുകാര്‍ കാലക്രമേണ നമ്മുടെ ഭരണ 
കര്‍ത്താക്കളായി മാറി. 


തനി ഭാരതീയമായതിനോടെല്ലാം അവര്‍ക്ക്‌ പുച്ഛമാ 
യിരുന്നു. പകരം അവരുടെ ഭാഷയും വേഷവും ആചാരമ 
ര്യാദകളും ചിത്രമെഴുത്തു രീതികളുമെല്ലാം ഭാരതീയരുടെ 
മേല്‍ അടിച്ചേല്പിച്ചു. ഭാരതീയ ചിത്രകല വഴി മുട്ടി നില്ക്കു 
കയാണെന്നും പരമ്പരാഗത പ്രാധാന്യത്തില്‍ കവിഞ്ഞ 
പ്രത്യേകതകളൊന്നും അവകാശപ്പെടാനില്ലെന്നും അവര്‍ 
പ്രചരിപ്പിച്ചു. ഈ മൂല്യ ശോഷണ വിമുക്തി ലക്ഷ്യമാക്കി 
ക്കൊണ്ട്‌ പാശ്ചാത്യ രീതിയിലുള്ള ചിത്രകലാ വിദ്യഠലയ 
ങ്ങള്‍ ആരംഭിക്കാന്‍ തീരുമാനിച്ചു. 

ബ്രട്ടീഷ്‌ ഗവണ്‍മെന്‍റിന്‍െറ മേല്‍നോട്ടത്തില്‍ പ്രഥമ 
സ്‌ക്കൂള്‍ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സ്‌ 1954 -ല്‍ കല്‍ക്കത്തയില്‍ ആരംഭി 
ച്ചു. തുടര്‍ന്ന്‌ രാജ്യത്തിന്‍െറ പ്രധാനപ്പെട്ട എല്ലം കേന്ദ്രങ്ങളി 
ലും സമാന സ്ഥാപനങ്ങളാരംഭിച്ച്‌ പാശ്ചാത്യരായ പ്രശ 
സ്ത കലാകാരന്‍മാരെ മേധാവികളായി നിയമിച്ചു. ഇ. ബി. 
ഹാവല്‍, ഫ്രാങ്ക്‌ ബ്രൂക്ക്‌സ്‌, തിയോഡര്‍ ., ജന്‍സണ്‍, തുട 
ങ്ങിയ ചിത്രകാരന്മാര്‍ ഇതിന്‍െറ ഭാഗമായി ഭാരതത്തിലെ 
ത്തി കലാസേവനങ്ങളിലൂടെ ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടവരാണ്‌. 

ഇതോടെ ഭാരതീയ യുവ ചിത്രകാരന്മാരിലൊരു വിഭാ 
ഗം പാശ്ചാത്യ രചനാ മാധ്യമങ്ങളിലാകൃഷ്ടരായി പുതിയ 
വിദ്യാലയങ്ങളെ പ്രയോജനപ്പെടുത്താന്‍ തുടങ്ങി. ജലച്ചാ 


യങ്ങള്‍ക്കൊപ്പം എണ്ണച്ചായങ്ങള്‍ പരീക്ഷിച്ചു തുടങ്ങി. 


ഇതോടെ വളര്‍ച്ച മുറ്റി തളര്‍ച്ച ബാധിച്ച ഭാരതീയ ചിത്രകല 
പുത്തന്‍ പന്ഥാവിലൂടെ വികസ്വരമായി. ഈ നവോന്മേഷ 
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ത്തിന്‍െറ പ്രത്യക്ഷോദാഹരണമാണ്‌ രാജാരവിവര്‍മ്മ. 

ഒരു റിസേര്‍ച്ച്‌ സ്‌ക്കോളറും കലാനിരൂപകനുമായ ഇ. 
ബി. ഹാവല്‍ 1894-ല്‍ മദിരാശി സ്ക്കുള്‍ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സി 
റ അധിപനായി നിയമിതനായതോടെ ഭാരതീയ ചിത്ര 
കലയ്ക്കു മറ്റൊരു വഴിത്തിരിവിനു കാരണമായി. ഭാരതീയ 
പരമ്പരാഗത ചിത്രകലയുടെ വികാസപരിണാമങ്ങളെക്കു 
റിച്ച്‌ സമഗ്രമായൊരു പഠനം നടത്തുകയായിരുന്നു അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ പ്രഥമ യത്നം. ഇതിലേക്ക്‌ അദ്ദേഹം കാശ്മീ 
രം മുതല്‍ കന്യാകുമാരി വരെ പഠനപര്യടനം നടത്തി. 
ഹിമാലയന്‍ മൃറലുകള്‍, അജന്ത, എല്ലോറ, ലപ്പാക്ഷി, സോ 
മപ്പള്ളി, അമരാവതി, തഞ്ചാവൂര്‍, തിരുനന്ദിക്കര തുടങ്ങിയ 
പ്രധാന കലാകേന്ദ്രങ്ങളിലെല്ലാം അദ്ദേഹം ഒരു ഗവേഷക 
ഒറ ഉള്‍ക്കാഴ്ച്ചയോടെ കടന്നു ചെന്നു. ഇതോടെ ഭാര 
തീയ ചിത്രകല പരമ്പരാഗതമായി ആര്‍ജിച്ച രണ്ടു മുഖ്യധാ 
രകളെക്കുറിച്ച്‌ അദ്ദേഹം ബോധവാനായി. ആത്മീയ അടി 
ത്തറയും രേഖാപ്രാധാന്യവുമായിരുന്നു ഭാരതീയ ചിത്രകല 
യുടെ രണ്ടു മുഖ്യ സവിശേഷതകളെന്ന്‌ അദ്ദേഹം കണ്ടെ 
ത്തി. 

1896-ല്‍ ഇ. ബി. ഹാവലിനെ കല്ലക്കത്താ സ്ക്കൂള്‍ 
ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സിലേക്ക്‌ സ്ഥലം മാറ്റി നിയമിച്ചു. ഭാരതീയ 
സ്വാതന്ത്ര്യ സമരത്തിന്‍െറ ഭാഗമായി സ്വദേശി പ്രസ്ഥാനം 
ഏറ്റവും ശക്തിയാര്‍ജ്ജിച്ച കാലഘട്ടമായിരുന്നു അത്‌. 
കല്‍ക്കത്താ സ്‌ക്കൂള്‍ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സില്‍ പഠിച്ച്‌ അവിടെത 
ന്നെ അധ്യാപകനായി സേവനമാരംഭിച്ച അബനീന്ദ്രനാഥ 
ട്രാഗോറുമായി പരിചയപ്പെടാനന്‍ ഹാവലിന്‍െറ സ്ഥലം 
മാറ്റം ഉപകരിച്ചു. പ്രാരംഭത്തില്‍ പാശ്ചാത്യ ചിത്രകലയില്‍ 
പ്രകടമായ രേഖാ പ്രാധാന്യം കാലാന്തരത്തില്‍ അപ്രത്യക്ഷ 
മായതും ഭാരതീയ ചിത്രകലയില്‍ ആ പാരമ്പര്യം നിലനില്‍ 
ക്കുന്നതിന്‍െറയും മേന്മയെക്കുറിച്ച്‌ അവര്‍ ചര്‍ച്ച ചെയ്‌ 
തു. പാശ്ചാത്യ രചനാ മാധ്യമങ്ങളുടെ കടന്നു കയറ്റം ഭാര 
തീയ പരമ്പരാഗത ചിത്രകലയ്ക്കു ഭീഷണിയാകാതിരിക്കാ 
നുള്ള കര്‍മ്മ പരിപാടികളാരംഭിക്കാന്‍ അവര്‍ തീരുമാനി 
ച്ചു. ഇതിന്‍െറ ഭാഗമായാണ്‌ ഇന്ത്യന്‍ ദേശിയ നവോത്ഥാന 


ചിത്രകലാ പ്രസ്ഥാനം അഥവാ ബംഗാള്‍ സ്ക്കൂള്‍ ഓഫ്‌ റ 


പെയിന്‍റിംഗ്‌ നിലവില്‍ വന്നത്‌. 

മനുഷ്യ സംസ്ക്കാരത്തിന്‍െറ പ്രാരംഭ ദശയിലാരംഭി 
ച്ച്‌ ഘട്ടംഘട്ടമായി വികസിച്ച ചരിത്ര പശ്ചാത്തലമാണ്‌ ഭാര 
തീയ ചിത്രകല ആവാഹിച്ചിട്ടുള്ളതെന്നും, കലര്‍പ്പറ്റ ഈ 
കലാ പാരമ്പര്യത്തിന്‍െറ ദേശിയ പ്രാധാന്യം പരിഗണനാര്‍ 
ഹമാണെന്നും അവര്‍ സ്ഥാപിച്ചു. ഈ പാരമ്പര്യ പരിണാമ 
ത്തിന്‌ പരിക്കേല്ക്കാത്ത പ്രകാരം പുതിയൊരു ശൈലിക്ക്‌ 
ജന്മം നല്കുകയായിരുന്ന ഈ പുതിയ പ്രസ്ഥാനത്തി 
ഒ൪െറ ലക്ഷ്യം. മാധ്യമ പ്രധാനമായ പരിധികള്‍ പരിഗണിക്കാം 
തെ രൂപാവിഷ്ക്കരണത്തിലും വര്‍ണ്ണ പ്രയോഗത്തിലും 
പരമ്പരാഗത മോട്ടിഫുകള്‍ നിലനിറുത്തുകയായിരുന്നു 
ലക്ഷ്യം. 

ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‌ ഭാരതത്തിനുള്ളില്‍ നിന്നു 
തന്നെ എതിര്‍പ്പുകളുണ്ടായി. വിദേശിയ ചിത്ര രചനാ 
സാങ്കേതിക രീതികളും മാധ്യമങ്ങളും ഭാരതത്തില്‍ പ്രചരി 
ക്കാതിരിക്കാനുള്ള ബോധപൂര്‍വ്വമായ തന്ത്രങ്ങളാണ്‌ ഈ 
പ്രസ്ഥാനത്തിനു പിന്നിലുള്ളതെന്നു വരെ ഒരു വിഭാഗം 
കലാ വിമര്‍ശകര്‍ ആരോപണങ്ങളുന്നയിച്ചു. 

ഇത്രത്തോളമെത്തിയപ്പോഴേക്കും ഭാരതീയ ചിത്രകാര 
ന്മാരുടെ ദേശീയവാദം എരിതീയിലെണ്ണയെന്നോണം ആളി 
ക്കത്തി. അവരുടെ രക്തം ദേശാഭിമാനത്താല്‍ ചൂടുപിടി 
ച്ചു. അവരുടെ വികാരങ്ങള്‍ ഒരു ശീത സമരത്തിന്‍െറ 
വക്കോളം പടര്‍ന്നെത്തി. വിദേശിയ ചിത്രമെഴുത്തിന്‍െറ 
അതിപ്രസരത്തെ എതിര്‍ക്കാനവര്‍ കച്ചകെട്ടി രംഗത്തിറ 
ങ്ങി. ദേശിയ വാദികളായ ചിത്രകാരന്മാര്‍ അബനീന്ദ്ര നാഥ 
ടാഗോറിന്‍െറയും ഹാവലിന്‍െറയും നേതൃത്വത്തില്‍ ഭാര 
“തീയ കലാ വിദ്യാലയങ്ങളില്‍ കടന്നു ചെന്ന്‌ നവോത്ഥാന 
പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ പ്രസക്തിയെ കുറിച്ചുള്ള പ്രചരണ 
'വേല ചെയ്തു. 

ഓരോ ദേശിയ കലാപ്രസ്ഥാനത്തിലും അത്‌ പൊട്ടി 
വിടര്‍ന്ന നാടിന്‍െറ പ്രത്യേകതകള്‍ അന്തര്‍ലീനമായിരിക്കു 
മെന്നും കാലവര്‍ഗ്ഗദേശത്തിനുപരി ഒരു ജനവര്‍ഗ്ഗത്തി 
ന്‍െറ മുഖഛായ ദര്‍ശിക്കാനാവുമെന്നും അവര്‍ വാദിച്ചു. 
ജനവിഭാഗത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയ്ക്കനുസരിച്ച്‌ കലയും വിക 
സ്വരമായിക്കൊണ്ടിരിക്കുമെന്നും വൈദേശിക സ്വാധീനം 
പ്രയോജനപ്പെടുത്തി കലാ പാരമ്പര്യത്തെ .പുനരാവിഷ്‌ക്ക 
രിച്ച ചിത്രമാണ്‌ ഭാരതത്തിന്‍േറതെന്ന്‌ നിരവധി ഉദാഹരണ 
ങ്ങള്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ട്‌ യുവചിത്രകാരന്മാരെ ബോ 
ധവാന്മാരാക്കി. 

ഈ നവോത്ഥാന പ്രസ്ഥാനത്തിലാവേശമുള്‍ 
ക്കൊണ്ട ഭാരതത്തിന്‍െറ നഠനാ ഭാഗങ്ങളില്‍ നിന്നും യുവ 
പ്രതിഭകളുടെ ഒരു പ്രവാഹം തന്നെയുണ്ടായി. ഗഗനേന്ദ്ര 
നാഥ ടാഗോര്‍, അഹന്‍ ശാരദാചരന്‍ ഉകില്‍, നന്ദന്‍ ലാല്‍ 


കലാദര്‍പ്പണം 


ഒരു അനുഭവസ്ഥന്‍ 


എഴുതുന്നു : 


ന, 


ശ്രീ അഹമദ്‌ തായലങ്ങാടി 
അഫന്റാ സ്നേഷനറി 
ഇല്‍സൂര്‍ റോഡ്‌ 
കാസര്‍കോട്‌ 671 121 


70, 


ബദരീനാഥ്‌ ഹെര്‍ബല്‍ 
പ്രോഡക്ട്സ്‌, 
പറമ്പുള്ലേരി 
കുറുടമ്ലേരി പിഒ 


൧ടദ॥ 51, 


ഞാന്‍ കഴിഞ്ഞ രണ്ട്‌ വര്‍ഷമായി മൂത്രമൊഴിച്ച്‌ 
കഴിഞ്ഞാല്‍ പുകച്ചില്‍, അസ്വസ്ഥത, വേദന എന്നിവ 
മൂലം പല ഗുളികകളും മരുന്നും മാറിമാറി കഴിച്ച്‌ 
ന്നില്‍നിന്നും ഫലം ലഭിക്കാതെ നിരാശടെട്ടി 
രിക്കുമ്പോഴാണ്‌ താങ്കളുടെ, മംഗളം വാരികയിലെ 
പരസ്യം കണ പ്രകാരം അശ്രിചൂര്‍ണ്ണം വാങ്ങി ഉപ 
യോഗിച്ചത്‌ അത്ഭുതകരദായ രീതിയില്‍തന്നെ, 
മാറാദോഗമെന്ന്‌ കരുതിയ, എന്റെ 2നസ്സിന്റെ 
സ്വസ്ഥതപോലും നശിരിച്ച എല്ലാ അസുഖവും മാറി 
എന്നറിയിക്കട്ടെ ബദരീസിന്റെ വിജയത്തിന്‌ 
എന്നെഷോലെയുളള അനുദവസ്ഥര്‍ മാത്രം മതി 
എന്നെ ഷോലെ മൂത്രാരയസംബന്ധമായ രോഗങ്ങളാല്‍ 
വലയുന്ന ഒറ്റുപലര്‍ക്കും ഈ കത്ത്‌ ഉപകാര 
പ്രദമാകുമെന്ന്‌ ഞാന്‍ പ്രത്യാരിക്കുന്നു അശ്മരി 
ചൂര്‍ണ്ണം നിര്‍മാതാക്കളായ ബദരീനാഥ്‌ ഹെര്‍ബല്‍ 

പ്രോഡക്ട്സിന്‌ എന്റെ അദിനദനങ്ങള്‍ 
എന്ന്‌ സ്നേഹപൂര്‍വ്വം 


ന പാറ 


അഹമദ്‌ തായലങ്ങാടി 


കൂടെക്കൂടെ ഉങ്ാകുന്ന 


മൂത്രത്തില്‍ പഴുകില്‍ 
നിന്ന്‌ മോചനം നേടാന്‍ 


തുടര്‍ച്ചയായി 41 ദിവസം 


അഭ്മരിചൂര്‍ണ്ണം ഉപഃയാ 
ിച്ചാല്‍ മതി. 


ബദരീസ്‌ 
അശമരിചൂര്‍ണ്ണം 


ബസ 
[() മചഹാച്ധു(411 112:48ച. 70൧1൨5 
ലഡധ്ധധധ7 ്വ3ട7, 


എല്ലാ പ്രമുഖ ആയുര്‍വേദ / ഉംഗ്ലീഷ്‌ മരുന്നു 
കടകളിലും ലഭിക്കുന്നു, ഉഷോള്‍ തമിഴ്‌നാട്ടിലും 


ച 125 (526 ട്‌ 
37 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


ബോസ്‌, ഡി. പി. റോയ്‌ ചൌധരി, കനുദേശായി, വെങ്കിട്ടപ്പ, 
പ്രമോദ്‌ കുമാര്‍ ഹല്‍ദാര്‍, തുടങ്ങിയവര്‍ ഇതില്‍ പ്രധഠനിക 
ളാണ്‌. ഇവരുടെ മുന്നേറ്റത്തെ കലാചരിത്രത്തില്‍ “ബം 
ഗാള്‍ മൂവ്മെന്‍റ്‌" എന്നു പറയുന്നു. 

മറ്റെല്ലാ മണ്ഡലങ്ങളിലുമെന്നപോലെ ഇതിനും രാഷ്‌ 
ട്രീയമായ പിന്തുണയും പ്രോത്സാഹനവുമുണ്ടായത്‌ സ്വാ 
ഭാവികമാണ്‌. അതോടെ ഇവരുടെ പ്രവര്‍ത്തന മേഖല 
കൂടുതല്‍ വ്യാപകവും ചലനാത്മകവുമായി. ദേവീപ്രസാദ്‌ 
റോയ്‌ ചൌധിരി 1930-ല്‍ മദ്രാസ്‌ സ്ക്കൂള്‍ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സി 
ന്‍െറ പ്രിന്‍സിപ്പാളായി. നന്ദലാല്‍ ബോസ്‌ ശാന്തിനികേതന 
ത്തിന്‍െറയും വെങ്കിട്ടപ്പ മൈസൂര്‍ സ്‌ക്കൂള്‍ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സി 
ഒെറയും പ്രമോദ്‌ കുമാര്‍ ഹല്‍ദാര്‍ ആന്ധ്രാ സ്ക്കൂള്‍ 
ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സിന്‍െറയും ശൈലന്‍ ദേ ജയ്പ്പൂര്‍ സ്‌ക്കൂള്‍ 
ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സിന്‍െറയും അസിത്‌ കുമാര്‍ ഹല്‍ദാര്‍ ലക്‌ 
നൌ സ്ക്കൂര്‍ള്‍ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സിന്‍െറയും അധിപന്മാരായി. 
ശ്രാരദാ ചരണ്‍ ഉകില്‍ നേരേ തലസ്ഥാന നഗരിയില്‍ 
ചെന്ന്‌ 'ഉകില്‍ സ്ക്കൂള്‍ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സ്‌' എന്ന ഒരു സ്ഥാപ 
നം ആരംഭിച്ചു. 

ഇതോടെ ഭാരതീയ ചിത്രകലാരംഗത്ത്‌ വമ്പന്‍മാരുടെ 
രണ്ടു ചേരികളുണ്ടായി. പാശ്ചാത്യ രചനാ മാധ്യമങ്ങളു 
ടെ വക്താക്കളും ദേശിയ നവോത്ഥാന പ്രസ്ഥാനത്തി 
ന്‍െറ അനുകര്‍ത്താക്കളും. ഈ ചേരിപ്പോരുകള്‍ കലാരംഗ 


ത്തുണ്ടാക്കിയ വിപ്ലവം നോക്കിനിന്ന സാധാരണ ദൃഷ്ടാ 
ക്കള്‍ കണ്ണു മിഴിച്ചു. ആശാവഹമല്ലാത്ത ഈ അഭിപ്രായ 
ഭിന്നതകള്‍ അവസാനിപ്പിക്കേണ്ട കാലം അതിക്രമിച്ചിരി 


ശ്രീ. വിഷ്ണുമായ കുട്ടിച്ചാത്തന്‍ 
മഹാഅ്ആ്വം 
ജാതി മത ഭേദമെന്യെ 
സര്‍വ്വര്‍ക്കും അനുധ്ഗഹം 


നിങ്ങളെ അലട്ടികൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
ഏതു പ്രശ്‌ന പരിഹാരത്തിനും, കൂടാതെ ചാത്തന്‍ സേവ 
യ്ക്കും, തൊഴില്‍ ഉന്നതിയ്ക്കും, വ്യവസായ അഭിവ്ൃ 
ദ്ധിയ്ക്ക്‌ ശ്രീ ചാത്തന്‍ സ്വാമി കരു ശക്തി 
ആവശ്യമുള്ളവരും ഇവിടെ നൃത്തത്തില്‍ 
വരുന്ന ശ്രീ. ചാത്തന്‍ സ്വാമിയെ ദര്‍ശിച്ച്‌ സജംടം 
ഉണര്‍ത്തിച്ചാല്‍ സമസ്ത ദോഷപരിഹാരം വരുത്തി 
ഉദിഷ്ടകാര്യം നിറവേറ്റി 
എല്ലാം മംഗളമാക്കിതരൂന്നതാണ്‌, 
ദര്‍ശനത്തിനു വരുന്നവര്‍ പകല്‍ 12 മണിയ്ക്ക്‌ മുന്‍പ്‌ വരു 
ന്നത്‌ സാകര്യപ്രദമായിരിക്കും, 
നേരിട്ടൂവരുവാന്‍ സാധിക്കാത്ത പക്ഷം ശ്രീ ചാത്തന്‍ സ്വാ 
മിയുടെനിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ക്കും സൌജന്യ വിവരങ്ങള്‍ക്കും 9േല്‍ 
കാണുന്ന വിലാസത്തില്‍ എഴുതുക. 
118 നേരില്‍ വരുന്നവര്‍ തൃഷ്ണൂര്‍ ശമതന്‍ തമ്പൂദാന്‍ ബസ്‌ 
ദ്യാന്‍ഡീല്‍ വന്ന്‌ കാഞ്ഞാണി അതിക്കാട്‌ - 


8.1 വിജുയന്‍ 
(ആവണങ്ങാട്ടില്‍ വെളിച്ചഷാട്‌) 
എരണേഴത്ത്‌ (മംഗലത്ത്‌) മഠം 
കടൂളികുന്തവനക്കാവ്‌ 
.0.കിഴക്കുംമുറി 
പെരിങ്ങോട്ടുകര 680 571 

ര തൃശ്ശൂര്‍,കേരള 


38 ൦ ഫെബ്രുവരി 1997 


മാത്രം കയറി 3 രൂപ 60 പൈസ്‌ ടിക്കറ്റെടുത്ത്‌ 
ആവണങാട്ടു ബസ്‌ സ്റ്റോരില്‍ ഉറങ്ങി അല്പം തെക്കോട്ടു നടന്നാല്‍ 
രിര്‍ദുമിച്ച ലോര്‍ഡും- വഴിയും കാണാം 


ക്കുന്നതായി ബോധ്യം വന്ന ചില നിഷ്പക്ഷമതികള്‍ രംഗ 
ത്തു വന്നു. ഇവരില്‍ പ്രധാനികള്‍ രവീന്ദ്രനാഥ ടാഗോറി 
ന്‍െറ കീഴില്‍ അണി നിരന്ന ഗഗനേന്ദ്രനാഥ ടാഗോര്‍, ജാമി 
നി റോയ്‌, അമൃതാ ഷേര്‍ഗില്‍, തുടങ്ങിയവരാണ്‌. 

അവര്‍ പാശ്ചാത്യ - പൌരസ്ത്യ ചിത്രകലകള്‍ക്കുപരി 
പ്രാദേശിക പ്രാധാന്യമുള്ള നാടന്‍ ചിത്രകലാ രീതികളെ 
യും സമചിത്തതയോടെ വീക്ഷിച്ചു. കലകള്‍ക്കു സ്ഥായീ 
ഭാവമില്ലെന്ന സത്യം ഗ്രഹിച്ച അവര്‍ കലാ ചരിത്രത്തിലെ 
നിര്‍ണ്ണായകഘട്ടങ്ങളിലുണ്ടായ പ്രസ്ഥാനങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ 
ഇരു വിഭാഗക്കാരെയും ബോധവാന്മാരാക്കി. പ്രാചീന 
ഗുഹകളിലാരംഭിച്ച്‌ ഗ്രാമീണകലയിലൂടെയും, ചുവര്‍ ചിത്ര 
ങ്ങളിലൂടെയും താളിയോലകളിലൂടെയും ചെറു ചിത്ര 
പരമ്പരയിലൂടെയും വികസ്വരമായി ബംഗാള്‍ സ്ക്കൂളില്‍ 
എത്തി നില്ക്കുന്ന ഭാരതീയ ചിത്രകലാ ചരിത്രത്തെക്കുറി 
ച്ച്‌ ബോധവല്‍ക്കരിച്ചു. ആശയപരമായി അഭിപ്രായ ഭിന്നത 
യിലായിരുന്ന ഇരു വിഭാഗത്തെയും ഒരു തിരിഞ്ഞു നോട്ട 
ത്തിനും പുനര്‍വിചിന്തനത്തിനും ഇതു വഴിതെളിച്ചു. 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്‍െറ ആദ്യ ദശകങ്ങളില്‍ യന്ത്ര 
യുഗം മനുഷ്യ ജീവിതത്തിലുണ്ടാക്കിയ പരിവര്‍ത്തനം ദൃശ്യ 
കലകളിലും ചലനങ്ങളുണ്ടാക്കി. ഛായാഗ്രഹണ ഉപകര 
ണങ്ങളുടെയും സമാനയന്ത്രസാമഗ്രികളുടെയും പ്രചാരം 
ചിത്രകാരന്മാരുടെ യഥാതഥചിത്രീകരണത്തിന്‌ പ്രസക്തി 
യില്ലാതാക്കി. അതോടെ ചിത്രകല ദേശിയതയുടെ അതിര്‍ 
വരമ്പുകള്‍ ലംഘിച്ച്‌ അതിവേഗം തമ്മില്‍ സംക്രമിച്ചു. ഭാഷ. 
-ദേശാധികള്‍ക്കുപരി ചിത്രകലയ്ക്കുള്ള അന്തര്‍ദേശിയ 
പ്രസക്തിയെക്കുറിച്ചാ 
യി ആധുനിക ചിത്രകാര 
ന്മാരുടെ അന്വേഷണം. 
ഇത്‌ ഒട്ടേറെ ഇസങ്ങളു 
ടെ പരീക്ഷണരംഗമാ 
കാന്‍ ഭാരതീയ ചിത്രകാ 
രന്മാര്‍ക്കും പ്രചോദന 
മായി. എങ്കില്‍ തന്നെ 
യും ലോക കലാചരിത്ര 
ത്തിലിന്നും 'ബംഗാള്‍ 
സ്ക്കൂള്‍' ഭാരതീയ ചിത്ര 
കലയിലെ ഒരു വിപ്പളവ 
പ്രസ്ഥാനമായിതന്നെ 
നിലനില്ക്കുന്നു, ഭാര 
തീയ പാരമ്പര്യത്തിന്‍െറ 
ആത്മീയ അടിത്തറയും 
രേഖാപ്രാധാന്യവും 
ആവാഫിച്ചുകൊണ്ട്‌. 


പു്ര്‍പ്ടിക ബവ്റ്റില്‍ 


കലാദര്‍പ്പണം 


ജരവീണയില്‍ ധ്യാനപൂര്‍വ്വം 


ത വ്യം മനുഷ്യന്‌ വരണ്ട ഹൃദയത്തില്‍ പെയ്ത ഒരു 
പ പച്ച കിനാവാണ്‌; സ്വന്തം കാഴ്ചപ്പാടിലേക്കുള്ള മിഴികളാ 
അതിനു പ്രിയമായത്‌. കാവ്യം അര്യത്തിലേക്കുള്ള വഴിയാണ്‌; 
സത്യമാണ്‌. 
നിലയില്ലാത്ത കാഴ്ചകള്‍ എന്ന ശ്രീ. വേണു വി. ദേശത്തി 
ന്‍െറ കാവ്യപുസ്തകം മറിച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ നമുക്കു ഗ്രഹിക്കാ 


വുന്ന സംഗതിയാണിത്‌. കവിയുടെ ദര്‍ശനമാണത്‌. തത്വചിന്തയു. 


ടേയും പുത്തന്‍ കാഴ്ചപ്പാടിന്‍േറയും ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌ പല 
കവിതകളിലും നമുക്ക്‌ കാണാന്‍ കഴിയുന്നത്‌. 

ആധുനികയുഗത്തിലെ മനുഷ്യന്‍ ഒരു കടങ്കഥയാണ്‌. ദുരിത 
പൂര്‍ണ്ണമായ ഒരു കാലഘട്ടത്തിലൂടെ, സങ്കീര്‍ണ്ണതയുടെ ഒറ്റയടി 
പാതയിലൂടെ നടന്നു നീങ്ങുന്ന ഓരോ ആത്മാവും നിലയില്ലാത്ത 
കാഴ്ചകള്‍ കാണുകയാണ്‌. രഹസ്യ മാനത്തിന്‍െറ തകര്‍ന്ന 
കണ്ണാടിയില്‍ കരയും മുഖം നോക്കി വിയര്‍ത്ത ചേച്ചിക്ക്‌ ദുരിത 
ജാലകവാതിലില്‍ക്കത്തുന്ന മരണനക്ഷത്രമാണ്‌ ആശ്രയം. 'ചേ 
ച്ചി' എന്ന കവിത നമുക്കു ചുറ്റുമുള്ള ഓരോ സ്ത്രീയുടെയും 
പ്രതിബിംബമാണ്‌. ലം 

ഈ സമാഹാരത്തിലെ കവിതകളില്‍ പ്രധാനമെന്നു തോന്നു 
ന്നവ മല്ലികാര്‍ജ്ജുന്‍ പാടുന്നു, ഗ്രേസി, തിയോയ്ക്ക്‌, വ്യര്‍ത്ഥം, 
ആത്മമിത്രം, ജന്മദിനം, കവിതയെപ്പറ്റി, നിലയില്ലാത്ത കാഴ്ച 
കള്‍, തഥ്യമിഥ്യ, സാന്ദിപ്പി എന്നിവയാണെന്നുപറയാം. 

ജരവീണയുടെ തുരുമ്പിച്ച ശബ്ദത്തില്‍ ഉയിരാര്‍ന്നു 
വീഴുന്ന വസന്തവിഭാതങ്ങളിലൂടെ യുഗങ്ങളുടെ സംഘര്‍ഷ 
ഭീകര വര്‍ഷങ്ങളും. പച്ചകയ്ക്കുന്ന സമൃദ്ധ സ്വരങ്ങളും ദുര്‍മന്ത്ര 
ങ്ങളും അന്തരാത്മാവില്‍ കിളിര്‍ക്കുന്ന വെണ്മകളും തെളിയു 
ന്നു. ഈ കവി ഒരു സംഗീത പ്രേമിയെന്നുതോന്നിപ്പിക്കുന്ന കാവ്യ, 
മാണിത്‌. ഗാനത്തെപ്പറ്റിയുള്ള കാവ്യഭാഗങ്ങളും ഈ ഗ്രന്ഥ 
ത്തില്‍ കണ്ടെത്താം. 

"ഗ്രേസി' കുറച്ചുകൂടി നമ്മുടെ ഫൃദയാന്തരാളങ്ങളില്‍ കത്തി 
നില്‍ക്കുന്ന കവിതയാണ്‌. കിനാക്കള്‍ നഷ്ടപ്പെടുന്ന ഭാരതസ്ത്രീ 
യുടെ ചിത്രം കാണാം. പറഞ്ഞു പഴകിയ കാര്യവിചാരങ്ങളെങ്കി 
ലും മനസ്സില്‍ തറക്കുന്ന വരികളില്‍ അവയൊക്കെ ഭദ്രം. 

*പിഡയേറ്റിടാത്തീപ്പെരുവീഥി വെന്താര്‍ത്തു 
സൂര്യനും പീണണയുന്നുവോ 
പാപമെല്ലാം കഴുകുവാന്‍ നിന്‍പദ- 
താരിതിലൊന്നു ചുംബിച്ചിടട്ടെ ഞാന്‍ - 

എന്നവരി റസ്‌കാള്‍ നിക്കേഫിനെ സ്മരിച്ച്‌ രചിച്ചിട്ടുള്ളതാണ്‌. 

എരിയുവാന്‍ ഒരു ജീവിതവും കണ്‍കളില്‍ പിടയുവാന്‍ പോ 
ലും ഒരു സ്വപ്നമില്ലാതെ ബധിരയായിനില്‍ക്കുന്ന അരയാല്‍ കവി 
യുടെ മാറാപ്പിറക്കിവച്ച്‌, ജീവിതത്തിന്‍െറ ദുരിതപൂരിത പുരാവ്ൃ 
ത്തങ്ങള്‍ അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്‌ വ്യര്‍ത്ഥം എന്ന കവിത. ജീവി 


കലാദര്‍പ്പണം 


“വേണു പ ള ദേശം 
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തമാകുന്ന ആത്മ മിത്രത്തെ ആവേശപൂര്‍വ്വം കലുഷിത നോവു 
മായി ക്ഷണിക്കുന്ന കാവ്യത്തില്‍ മിത്രത്തിന്‍െറ ആത്മ ദുഃഖം 
പങ്കിടുകയാണ്‌ കവി. 

എല്ലാ കവികള്‍ക്കുമെന്നപോലെ പ്രണയത്തെപ്പറ്റിയും പൊ- 
ള്ളുന്ന ഓര്‍മ്മയാണ്‌ കവിക്കുള്ളത്‌. 

സോക്രട്ടീസിന്‍െറ ഭാര്യയായ സാന്ദിപ്പിയുടെ വൃഥ എത്ര ഭംഗി 
യായി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു . കവി. ഭര്‍ത്ത്യ വിഗ്രഫത്തിന്‍െറ 
ഉടഞ്ഞുതകര്‍ന്ന അവസ്ഥയില്‍ ജീവിതത്തിലെ ഉത്ക്കണ്ഠയുടെ 
പെരുവഴിയില്‍ ഒച്ചയനക്കമില്ലാത്ത നശ്വരതയില്‍, പാഴ്‌ ഭൂവില്‍ 
ദൈവങ്ങളുടെ മുഖംമൂടി അഴിച്ചുകളയുന്നു കവി. 

കാലം പോലെയാണ്‌ ഹൃദയം. ആധുനിക ജനതയുടെ നൈ 
രാശ്യബോധവും, ജീവിത വ്യര്‍ത്ഥതയും മിഥ്യയായ ദര്‍ശനങ്ങളും 
ഒക്കെ തഥ്യ, മിഥ്യ എന്ന കവിതയില്‍ കാണാം. കവിയുടെ ഒരു വരി 
യില്‍ നിന്നു തന്നെ അത്‌ ഉദാഹരിക്കാം. ത്‌ 

“കരളില്‍ കണ്ണീര്‍ മഷിമുക്കി ഞാനെഴുതിയ 
ചരിതം മായാവ്ൃതമായതെന്നറിയുമ്പോള്‍- 

ക്രാന്തദര്‍ശിയായ ഒരു മനുഷ്യാത്മാവിനുണ്ടാകുന്ന അനശ്വര 
ധ്യാനമാണ്‌ ഈ കവിത. 

ഇടപ്പിള്ളി എന്ന കാവ്യം കവിയായ ഇടപ്പിള്ളി രാഘവന്‍ പിള്ള 
യെ ഓാര്‍മ്മിച്ചുകൊണ്ടെഴുതിയതാണ്‌. തിരസ്കൃതപ്രണയത്തി 
൫൯൪൨ പൊയ്മുഖങ്ങളില്‍ മാഞ്ഞുപോയ ആ കാവ്യഹൃദയസ്രോത 
സ്സിന്‍െറ ചിന്തകള്‍ നമ്മെ എന്നും വേദനിപ്പിക്കുമല്ലോ. 

കേരളത്തിലെ കാവ്യലോകത്ത്‌ എഴുപതുകള്‍ക്കുശേഷം 
പ്രകടമായിക്കണ്ട ആധുനിക പ്രവണതകളും കാവ്യധാരയിലെ 
പ്രതിഭാസങ്ങളും ഈ കവിയെ നല്ലതുപോലെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

വൃത്തനിബദ്ധമായ കവിതകള്‍ ഈ ഗ്രന്ഥത്തില്‍ കുറവാ 
ണ്‌, ഈണവും താളവും ഭാവവും നല്‍കുവാന്‍ സാധിക്കുന്നതാ 
ണ്‌ രചനകള്‍ എന്നതുകൊണ്ട്‌ വായനക്കും ആസ്വാദനത്തിനും 
വകയുണ്ട്‌. 

കന്നിക്കാരനല്ലാത്ത ഒരു കവിയുടെ ചാതുര്യം പുസ്തക 
ത്തില്‍ തെളിഞ്ഞുകാണാം. ദസ്തയ്സ്കിയുടെ അഞ്ചുകൃതികള്‍ 
ക്രവി മലയാളത്തിലേക്ക്‌ തര്‍ജ്ജിമ ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. ആദ്യപുസ്ത 
കം. "ആദിരൂപങ്ങള്‍" എന്ന പേരില്‍ 1981-ല്‍ പുറത്തിറങ്ങി. 

ആധുനികമാധ്യമങ്ങള്‍ നിലനില്‍ക്കേ കാവ്യവായനയിലും 
ചിന്തയിലും മറ്റും താല്പര്യം കുറഞ്ഞു വരുന്ന ഇക്കാലത്ത്‌ മനു 
ഷ്യന്‍െറ വികാരങ്ങളെ സമൂഹത്തെ മനസ്സിലാക്കുവാന്‍ ശ്രമി 
ക്കുന്ന ഏതൊരാള്‍ക്കും ഈ ഗ്രന്ഥം ഒരു 
അനുഭൂതിയായിരിക്കും. 
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വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ 
സ്നേഹപൂര്‍വ്വം ആന്‍റണി 


ഇല്ല. അന്ന്‌ നാമിത്രയും മാറിയിരുന്നില്ല. നമ്മുടെ 
കൂട്ടികള്‍ ബുദ്ധിപ്പെട്ടിക്കോ, വിഡ്ഡിപ്പെട്ടിക്കോ സ്വന്തം 
തല പണയം വച്ചിരുന്നില്ല. യൌവനം റാപ്മ്യൂസികിലേ 
ക്കും റെയ്പിലേക്കും തിരിഞ്ഞിട്ടുണ്ടായിരുന്നില്ല. ആ 
കാലഘട്ടത്തിലാണ്‌ പി. എം. ആന്‍റണിയെന്ന നാടകകൃ, 
ത്ത്‌ തന്‍െറ 'സൂര്യകാന്തി'യുമായി കേരളത്തിലുടനീളം 
ജൈത്രയാത്ര നടത്തിയത്‌. മതത്തെ കച്ചവടമാക്കിയ 
പുരോഹിതന്മാരും അധികാരികളും അക്ഷരങ്ങളെ 
ഭയന്ന്‌ അണികളെ തെരുവിലിറക്കി. പിസ്വെയും കാലം 
കടന്നുപോയി. 
ചെയ്യാത്ത കുറ്റത്തിനുള്ള ജയില്‍ജീവിതവും കഴി 
ഞ്ഞ്‌, മനസ്സില്‍ ആളിപ്പടരുന്ന അക്ഷരാഗ്നിയുമായി 
അദ്ദേഹമിപ്പോള്‍ മാളയിലുണ്ട്‌. തന്‍െറ തൊഴിലും, 
കുറെ പുസ്തകങ്ങളുമായി എഴുതാനുള്ള മനസ്സിനായി 
കാത്തിരിക്കുകയാണ്‌. പി. എം. ആന്‍റണി. സ്പാര്‍ട്ട 
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ക്കസിന്‍െറ വിപ്പവബോധധവും, ക്രിസ്തുവിന്‍െറ സ്‌നേ 

ഹവും മനസ്സിലാക്കിയ അദ്ദേഹവുമായുള്ള സൌഹൃദ 

സംഭാഷണത്തില്‍ നിന്ന്‌. 

൫ നാടക ജിവിതാരംഭത്തെക്കുറിച്ച്‌... 

൨ കൌമാരത്തിന്‍െറ അവസാനത്തില്‍തന്നെ നാടകജീവി 
തം ആരംഭിച്ചു. നാട്ടിലെ ചെറുപ്പക്കാര്‍ ചേര്‍ന്നുണ്ടാ 
ക്കിയ സൂര്യകാന്തി തിയറ്റേഴ്‌സിലൂടെ. സൂര്യകാന്തി 

" എന്റെറ എല്ലാമായിരുന്നു. യവനത്തിന്‍െറ നല്ലൊരു 
ഭാഗം ഞാന്‍ മാറ്റിവച്ചത്‌ അതിനുവേണ്ടിയായിരുന്നു. 

നി സൂര്യകാന്തി കച്ചവടതന്ത്രങ്ങള്‍ക്കു മുന്‍പില്‍ വഴങ്ങുക 
യായിരുന്നില്ലേ? 

൨ ശരിയാണ്‌. എന്‍െറ അഭാവം ചിലര്‍ ശരിക്കും വിനിയോ 
ശിച്ചു. ദേശസേവിനി വായനശാലയില്‍ നിന്നുമാണ്‌ 
സൂര്യകാന്തി മൂപച്ചെജുന്നട സാംസ്‌കാരികവേദി കേര 

ഉത്തില്‍ കത്തിനില്ക്കുന്ന 
സമയം. വേദികള്‍ക്ക്‌ ഒരു കുറ 
വുമില്ല. കച്ചവട നാടകങ്ങള്‍ 
ചെയ്യാന്‍ അകത്തുള്ള ചിലര്‍ത 
ന്നെ എന്നെ പ്രലോഭിപ്പിച്ചു 
കൊണ്ടിരുന്നു. 'അന്തരം, ഇരു 
ട്ടിന്‍െറ സന്തതികള്‍, കടലി 
ന്‍െറ മക്കള്‍, ഒഴുക്കിലെ ഓള 
ങ്ങള്‍, രാസക്രിയ, സ്പാര്‍ട്ടക്ക 
സ്‌, വിശുദ്ധപാപം, ക്രിസ്തുവി 
ന്‍െറ ആറാം തിരുമുറിവ്‌ ' തുട 
ങ്ങിയ നാടകങ്ങളാണ്‌ ഞങ്ങള്‍ 
അവതരിപ്പിച്ചത്‌. എന്‍െറ 
ജയില്‍ജീവിതത്തോടെ സൂര്യ 
കാന്തി മാറിപ്പോയി. എന്റെറ 
തിയറ്റര്‍ സങ്കല്പങ്ങള്‍ക്ക്‌ എതി 
രു നിന്ന പുതിയ സൂര്യകാന്തി 
യില്‍ നിന്ന്‌ ഞാന്‍ പിന്‍വാങ്ങു 
കയായിരുന്നു. 

൫ ജയിലിലാവാനുള്ള കാര 
ണം, ജയില്‍ ജീവിതാനുഭവ 
ങ്ങള്‍ എല്ലാം ഒന്നു വിശദീകരി 
ക്കാമോ? 


ഠ പിത്സനറിയാമല്ലോ, സത്യം വിളിച്ചുപറയുന്നവന്‍ 
എന്നും കുരിശാണ്‌ സമ്മാനം. ആലപ്പുഴയില്‍ ഒരു 
കയര്‍ഫാക്ടറി മുതലാളി വധിക്കപ്പെട്ടു. അവര്‍ 
പറയുന്ന സമയത്ത്‌ ഞാന്‍ തൃശ്ശൂരിലായിരുന്നു. സിവി 
ക്ചന്ദ്രനടക്കമുള്ള നൂറുകണക്കിനാളുകളെ സാക്ഷി 
നിറുത്തി തെരുവുനാടകം ചെയ്യുകയായിരുന്നു. 
രാഷ്ട്രീയക്കാരും പുരോഹിതരും ശ്രമിച്ചാല്‍ എന്താ 
ണിവിടെ നടക്കാത്തത്‌. ഒ. എന്‍. വി. യെപോലുള്ളവ 
രുടെ പരിശ്രമങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ആന്‍റണി സര്‍ക്കാരി 
൪൨ കാലത്താണ്‌ ഞാന്‍ പുറത്തുവന്നത്‌. 

അക്കാദമി അവാര്‍ഡുനേടിയ, 'മണ്ടേലക്കു സ്നേ 
ഹപൂര്‍വ്വം വിന്നി' ഞാനെഴുതിയത്‌ ജയിലില്‍ വെച്ചാ 
ണ്‌, ഭര്‍ത്താവ്‌ ജയിലിലായിരിക്കുമ്പോള്‍ ഒരു ഭാര്യയ 
നുഭവിക്കുന്ന കഷ്ടതകളും വേദനകളും പകര്‍ത്താ 
നാണ്‌ ഞാന്‍ ശ്രമിച്ചത്‌. എ൪െറ ജീവിതവും ചേര്‍ത്താ 
ണ്‌ ഞാനെഴുതിയത്‌. അര്‍ഹമായ അംഗീകാരം 
കിട്ടുക തന്നെ ചെയ്തു. മണ്ടേലയെക്കുറിച്ചുള്ള 
പുസ്തകങ്ങള്‍ വരുത്തിയാണ്‌ ഞാനതു ചെയ്തത്‌. 
എഴുതാനുള്ള കടലാസും സാകര്യവും കിട്ടിയത്‌ 


നന്ദിപൂര്‍വ്വം ഞാന്‍ സ്മരിക്കുന്നു. മോചിതനാകു. 


മ്പോള്‍ 14 പാക്കറ്റ്‌ സിഗരറ്റ്‌ ബാക്കിയുണ്ടായിരുന്നു. 
പക്ഷേ സ്വര്‍ണ്ണകൂട്ടിലാണെങ്കിലും അടിമത്വം അടിമ 
ത്വം തന്നെയല്ലേ? 


൫ സ്നേഹപൂര്‍വ്വം വിന്നിയുടെ അവസാനരംഗം മണ്ടേ 
ലക്കും വിന്നിക്കും ഒന്നിക്കാന്‍ കഴിയാത്തതായാണ. 
ല്ലോ ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പിന്നീടത്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യ 
മായി പരിണമിക്കുകയും ചെയ്തു. ഈയൊരു മുന്‍ 
വീക്ഷണം എങ്ങിനെ ലഭിച്ചു? 


൭ അതൊരു നിമിത്തം മാത്രമായിരുന്നു. വിന്നിയില്ലായി 
രൂന്നുവെങ്കില്‍ മണ്ടേലയുടെ ജയില്‍ ജീവിതകാല 
ത്ത്‌ പ്രസ്ഥാനം ഇത്ര ശക്തിപ്പെടുകയില്ലായിരുന്നു. 
അവിടെ മറ്റെന്തൊക്കെയോ തെറ്റിദ്ധാരണകള്‍ സംഭ 
വിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നാണ്‌ എന്‍െറ അഭിപ്രായം. 


൫ സാറിന്‍െറ വിവാദനാടകമായ 'ക്രിസ്തുവിന്‍റെറ 
ആറാം തിരുമുറിവി'നെക്കുറിച്ചൊരു ചോദ്യം. യഥാര്‍ 
ത്ഥത്തില്‍ അഞ്ചുതിരുമുറിവുകളാണല്ലോ. ചരിത്ര 


ത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന ഈ തലക്കെട്ടു തന്നെ തെറ്റ. 


കലാദര്‍പ്പണം 


൭ നാടകത്തിന്‍െറ 


ല്ലേ? 

ഠ സത്യമായിട്ടും ക്രിസ്തു ഒരു നല്ല മനുഷ്യനായിരു 
ന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ശരീരത്തിനേറ്റത്‌ അഞ്ചുമുറി 
വാണ്‌, തന്‍റെറ സ്‌നേഹം എന്ന പ്രത്യയശാസ്ത്രം പരാ 
ജയപ്പെടുക മാത്രമല്ല, തന്നെ കുരിശിലേറ്റുക കൂടി 
ചെയ്തപ്പോള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മനസ്സിനേറ്റ വലി 
യൊരു മുറിവുണ്ട്‌. ആ മുറിവിനെ ഞാനെന്തു പേരി . 
ട്ടാണ്‌ വിളിക്കുക. അതാണ്‌ ആറാം തിരുമുറിവ്‌. 

൭ പി.എം. ആന്‍റണി ഓടിക്കോ, പി. എം. ആന്‍റണി 
ചാടിക്കോ' തുടങ്ങിയ മുദ്രാവാക്യങ്ങളുമായി ആവി 
ഷ്കാര സ്വാതന്ത്ര്യത്തിനെതിരായി തെരുവിലിറ 
ങ്ങിയ വിശ്വാസികളെക്കുറിച്ച്‌.......... 


' 0 ഇവരാരും തന്നെ ഈ നാടകം കണ്ടിട്ടില്ല എന്നുള്ളതാ 


ണ്‌ രസകരമായ വസ്തുത. നാടക അവതരണത്തോ 
ട്‌ മാത്രമായിരുന്നു ഇവര്‍ക്കെതിര്‍പ്പ്‌, പുസ്തകം 
നിരോധിച്ചതുമില്ല. 


൭ നാടകജീവിതം കുടുംബജീവിതവുമായി എങ്ങനെ 
പൊരുത്തപ്പെട്ടുപോകുന്നു? 

൭ നല്ലൊരപ്പച്ചനും, ഭര്‍ത്താവുമായിരിക്കാന്‍ ഞാന്‍ 
ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഭാര്യയും മക്കളും ഏറെ സഫിച്ചിട്ടു 
ണ്ട്‌. ഞാനിപ്പോഴും. എന്‍െറ മക്കളെ മാമ്മോദീസ 
മുക്കിയിട്ടില്ല. കിലോ മീറ്ററുകളോളം നടന്ന്‌ ഈഴവസ്‌ 
കൂളിലാണ്‌ അവര്‍ പഠിക്കുന്നത്‌. അവര്‍ മനുഷ്യരായി 
തന്നെ വളരട്ടെ. 


വര്‍ത്തമാനസ്ഥിതിയെക്കുറിച്ചും, 
ഭാവിയെക്കുറിച്ചും അഭിപ്രായമെന്താണ്‌? 
നാടകങ്ങളെ സ്സില്‍ ഭൂതം ബാധിച്ചിരിക്കുക 
യാണ്‌. നാടകങ്ങള്‍ പൂരപ്പറമ്പിലേക്ക്‌ കൂപ്പുകുത്തി. 
പ്പോയി. ടെലിവിഷന്‍, സംഘംചേരുന്ന സ്വഭാവമില്ലാ 
യ്മ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം തന്നെ നാടകത്തെയും 
ബാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഓപചാരികതയുടെ മൂടുപടമി 
ല്ലാത്ത തിയറ്റര്‍ സങ്കല്പ്പമാണ്‌ എന്‍േറത്‌. 

നമുക്ക്‌ കാത്തിരിക്കാം, വ്യാപാരഭൂതം ബാധി 
ക്കാത്ത നല്ല നാടകങ്ങള്‍ക്കായി. ഇനി. പി: എം. ആന്‍റ 
ണി തൂലികയെടുക്കുമ്പോള്‍ ഏതെല്ലാം മുഖംമൂടി 
കള്‍ അഴിഞ്ഞുവിഴുമെന്ന്‌ ആര്‍ക്കറിയാം. 
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കേരള ചിത്രകലാ പരിഷത്തിന്‍െറ “പ്രകൃതി '97"" - 
ചിത്രകാരന്മാരുടെ സംഗമം പുതുവര്‍ഷപ്പുലരിയില്‍ 
എറണാകുളത്തെ സുഭാഷ്‌ പാര്‍ക്കില്‍ വച്ച്‌ നടന്നു. കന്യാ 
കുമാരി മുതല്‍ കാസര്‍ഗോഡ്‌ വരെയുള്ള ഇരുനൂറോളം 
ചിത്രകാരന്മാര്‍ ഇതില്‍ പങ്കെടുത്തു. പരിഷത്തിന്‍െറ 


| എറണാകുളം ജില്ലാ ശാഖയാണ്‌ ക്യാമ്പ്‌ സംഘടിപ്പിച്ചത്‌. 


കേരളത്തിലെ യുവ ചിത്രകാരന്മാരെ ഉദ്ദേശിച്ച്‌ സംഘ 
ടിപ്പിച്ച ഈ മേളയില്‍ ഉളം പ്രതിഭകള്‍ മുതല്‍ മുതിര്‍ന്ന 
ചിത്രകാരന്മാര്‍ വരെ ഒരേ തലത്തിലിരുന്ന്‌ ചിത്രം വരച്ചത്‌ 
ഒരു സവിശേഷതയായിരുന്നു. 

ഓപചാരിക ഉദ്ഘാടനമേോ സമാപനമോ ഇല്ലാതി 
രുന്ന മേളയില്‍ ക്യാമ്പ്‌ ഡയറക്ടര്‍ പ്രൊഫ. കാട്ടൂര്‍ നഠരായ 
ണപിള്ള, പ്രശസ്ത ചിത്രകാരന്‍ സി. എന്‍. കരുണാകരന്‍ 
ക്യാന്‍വാസ്‌ നല്‍കിയതോടെ 'പ്രകൃതി-97" ആരംഭിച്ചു. 

പ്രശസ്ത ചിത്രകാന്മാരായ സി. എന്‍. കരുണാകരന്‍, 


കാട്ടൂര്‍ നാരായണപിള്ള, പ്രൊഫ: വി. കൃഷ്ണന്‍, കലാലയ 
' ബാലകൃഷ്ണന്‍, കെ. കെ. വാര്യര്‍, തുടങ്ങിയവര്‍ 
"മുതിര്‍ന്ന തലമുറയെ പ്രതിനിധീകരിച്ചപ്പോള്‍ ശേഖര്‍ അയ്യ- 
- ന്തോള്‍, കണ്ണൂര്‍. പി. മോഹനന്‍, വിജയരാഘവന്‍ കോഴി- 


ക്കോട്‌, ബിനുരാജ്‌, എം. എം. വിജയന്‍, ശങ്കര്‍ തെക്കേപ്പു 
റം, ഫ്രാന്‍സിസ്‌ കോടങ്ംണ്ടത്ത്‌, തുടങ്ങിയവര്‍ യുവതലമുറ | 


യെ പ്രതിനിധീകരിച്ചു. ഭാവി പ്രതീക്ഷകളായ സാജു 
മണ്ണത്തൂര്‍, ജോണ്‍സണ്‍ ചാലുശ്ശേരി, ജി. ശ്യാംലാല്‍, രഠാജല 
ക്ഷ്മി, ശോഭ തുടങ്ങിയവരും ക്യാമ്പില്‍ പങ്കെടുത്തു. ഇളം 
തലമുറയില്‍ നിന്ന്‌ 15 വയസ്സുകാരന്‍ "7. 9.ഹരീഷ്‌, 8 
വയസ്സുകാരന്‍ നിതിന്‍ മോഫന്‍, 5 വയസ്സുകാരി അഞ്ജലി 
യും ക്യാമ്പില്‍ ചിത്രങ്ങള്‍ വരച്ചു. 

മേളയ്ക്ക്‌ “പ്രകൃതി -9 7" എന്ന്‌ നാമകരണം ചെയ്തതി 
നാല്‍ ഏറെ ചിത്രകാരന്മാരും പ്രകൃതി ദൃശ്യങ്ങള്‍ ചിത്രീകരി 
ക്കാനാണ്‌ തുനിഞ്ഞത്‌. എങ്കില്‍ പോലും ചിലരെല്ലാം 
സ്വന്തം ഭാവനയ്ക്ക്‌ നിറം പകരാനായിരുന്നു താല്പര്യപ്പെട്ട 
ത്‌. 


ഗോപികാ സീരിയലിലൂടെ മലയാള മണ്ണില്‍ വേരുറ 
പ്പിച്ച സി. എന്‍. കരുണാകരന്‍ പതിവിന്‌ വിപരീതമായി 
പ്രകൃതിയെ ചിത്രീകരിച്ചത്‌ കാഴ്ച്ചക്കാര്‍ക്ക്‌ വിസ്മയമായി. 
കാട്ടൂര്‍ നാരായണപിള്ളയും വി. കൃഷ്ണനും പ്രകൃതി 
ദൃശ്യം തന്നെ അവരുടേതായ രീതിയില്‍ ചിത്രീകരിച്ചു. 


സാജു മണ്ണത്തൂര്‍, എല്‍ദോസ്‌, സുനില്‍, രഞ്ജിത്ത്‌ അശാ 
ന്തന്‍, ഹരിലാല്‍, ജയ്രാജ്‌ ആനക്കര തുടങ്ങിയവര്‍ പാര്‍ 
ക്കിലെ ശാന്തതയില്‍ ഇരുന്ന്‌ സ്വന്തം ക്രീയേറ്റിവിറ്റിക്ക്‌ നിറം 
പകരുകയാണുണ്ടായത്‌. 

കോളേജ്‌ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സില്‍ നിന്നും &. .. /. യില്‍ 


നിന്നും വന്ന കൂട്ടികള്‍ സെല്‍ഫ്‌ ക്രിയേഷനിലൂടെ പ്രകൃതി | 


ദൃശ്യത്തെ എങ്ങനെ നോക്കിക്കാണാമെന്ന്‌ തെളിയിച്ചു. 
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ശ്യാംലാലിന്‍െറ പ്രകൃതി ദൃശ്യവും ശ്രീ. ഗോപാലന്‍െറ 
കടലിലെ മത്സ്യവും ഉന്നത നിലവാരം പുലര്‍ത്തിയ 
ചിത്രങ്ങളാണ്‌. 

കേരളത്തിലെ അറിയപ്പെടുന്ന നിരവധി ചിത്രകാര 
ന്മാര്‍ ക്യാമ്പിനെത്തിച്ചേരാതിരുന്നത്‌ പരിഷത്തിന്‍െറ പരിമി 
തിയായി കാണേണ്ടതുണ്ട്‌. പങ്കെടുത്ത ചിത്രകാരന്മാരെ 
യും അവരുടെ ചിത്രങ്ങളെയും അടുത്തറിയുമ്പോള്‍ ഒന്ന്‌ 
വൃക്തമാകുന്നു, ഏറെ ചിത്രകാരന്മാരും പഴകിപ്പതിഞ്ഞ 
രചനാ സങ്കേതങ്ങളും രചനാ മാധ്യമങ്ങളും പുറം തള്ളാന്‍ 
കഴിയാതെ ഒരു കാലഘട്ടം പിന്നിലാണെന്ന്‌. എങ്കിലും പി. 
വി. കൃഷ്ണന്‍, സി. എന്‍. കരുണാകരന്‍, കാട്ടൂര്‍ നാരായണ 
പിള്ള, പൂജപ്പുര സുകു, കെ. കെ. വാര്യര്‍ തുടങ്ങിയവരെ 
പ്രവര്‍ത്തകരായി അണിനിരത്തുവാന്‍ കഴിഞ്ഞതില്‍ പരിഷ 
ത്തിന്‌ അഭിമാനിക്കാവുന്നതാണ്‌. 

പ്രകൃതി ദൃശ്യങ്ങളെ ചിത്രീകരിക്കുമ്പോഴും അവയെ 
അതേപടി പകര്‍ത്താനല്ലാതെ കാഴ്ച്ചയുടെ പുതിയൊരനു 
ഭവമാക്കി തീര്‍ക്കാന്‍ വളരെ ചിത്രകാന്മാര്‍ക്കും കഴിഞ്ഞി 
ല്ല. ഇതിനൊരപവാദമായിരുന്നത്‌ തിരുവനന്തപുരത്തുകാ 
രന്‍ ശ്രീ. ഗോപനും, കോളേജ്‌ ഓഫ്‌ ആര്‍ട്ട്സില്‍ നിന്നു 
വന്നശ്യാംലാലും കൂട്ടരുമാണ്‌. 

. പ്രയഭേദം മറന്ന്‌ ആറു മുതല്‍ അറുപതു കഴിഞ്ഞ 
വര്‍ വരെ ഒരേ തലത്തിലിരുന്ന്‌ സമഭാവനയോടെ ചിത്രം 
വരച്ചത്‌ മറ്റു ചിത്രകലാ ക്യാമ്പുകളില്‍ നിന്നും പരിഷത്ത്‌ 
ക്യാമ്പിനെ ബഹുദൂരം മുന്നിലെത്തിച്ചു. 

തുടര്‍ന്നുള്ള വര്‍ഷങ്ങളിലും പുതു വര്‍ഷദിനത്തില്‍ 
ചിത്രകലാപരിഷത്ത്‌ ഇത്തരം ക്യാമ്പുകള്‍ക്ക്‌ നേതൃത്വം 
നല്‍കുവാനും കഴിയുന്നത്ര ചിത്രകാരന്മാരെ പങ്കെടുപ്പി | 
ക്കുവാനും ആഗ്രഹിക്കുന്നതായി സംസ്ഥാന പ്രസിഡന്‍റ്‌ 
കെ. എ. ഫ്രാന്‍സിസ്‌ പറഞ്ഞു. 
ക്യാമ്പില്‍ വരച്ച ചിത്രങ്ങള്‍ സന്ധ്യയോടെ പാര്‍ക്കില്‍ 
റ ക്രമീകരിച്ച താല്‍ക്കാലിക ഗ്യാലറിയില്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചത്‌ 
കാഴ്ച്ചകാര്‍ക്ക്‌ വലിയ സൌകര്യമായി. സ്വദേശികളും വിദേ 
ശികളുമടങ്ങുന്ന ആയിരക്കണക്കിന്‌ സംവേദകര്‍ക്ക്‌ ചിത്ര 
പ്രദര്‍ശനം പുതുവത്സരസമ്മാനമായിരുന്നു. അവിടെ 


വച്ചു തന്നെ ധാരാളം ചിത്രങ്ങള്‍ വില്ക്കപ്പെട്ടത്‌ സംഘാട 
1 ര്‍ക്ക്‌ വലിയൊരാശ്വാസമായി. ബാക്കി ചിത്രങ്ങളുടെ 
പ്രദര്‍ശനവും വില്പനയും ഫെബ്രുവരിയില്‍ എറണാകു 
ഉം കോണ്‍ടെംപ്രറി(൦ബ്ബാസനു)ആര്‍ട്ട്‌ ഗ്യാലറിയില്‍ വച്ച്‌ 
| നടക്കുമെന്ന്‌ ശാഖാ പ്രസിഡന്‍റ്‌ ശ്രി. ബാലസുബ്രഹ്മ 
ണ്യം അറിയിച്ചു. 


ലി പി നി 


. ക൪മിം ചെയ്യണ 
മിമന്നു്‌ ഗത യും 


നി 


ിഹിക്ഷ്‌ അരപ്വൈത . 
ത്തിലം ണ്‌ പല്‍ 


പം ച 


ട്‌ 


ഫിമാ! 7/4 


കലാദര്‍പ്പണം 45: ൦ ഫെബ്രുവരി 1; 


ണ്ടു വര്‍ഷം .മുമ്പ്‌ ഒരു സുഹൃത്ത്‌ എന്‍െറ വീട്ടി 
ലെത്തി. ഒരാഴ്ച ഞങ്ങളൊന്നിച്ചുണ്ടു, ഒന്നിച്ചുറ 
ങ്ങി. ഇടക്കൊരു ദിവസം ഉച്ചക്ക്‌ എറണാകുളത്തൊരു 
ഹോട്ടലില്‍ ഉച്ചയൂണ്‌ - സ്പെഷ്യല്‍ ഈണണ്‍്‌. നല്ലരിചോറ്‌ 
ധാരാളം വിഭവങ്ങള്‍, കട്ടിത്തെര്‌, നല്ല കടുമാങ്ങ അച്ചാ 
റ്‌. രണ്ടു കൂട്ടം പ്രഥമന്‍. ഈണ്‌ ഗംഭീരം।| ഞാന്‍ മനസ്സില്‍ 
കരുതി. സുഹൃത്തിനോടു ചോദിച്ചു: "ഈണെങ്ങിനെ?" 
“ഒരൊണക്കമീനിന്‍െറ കഷണം പോലുമില്ലാത്ത 
അറുബോറന്‍" സുഹൃത്ത്‌ പ്രതിവചിച്ചു. 
കലാദര്‍പ്പണം വിശേഷാല്‍ പ്രതിയെക്കുറിച്ച്‌ പ്രമു 
ഖന്മാര്‍ പലരും പറഞ്ഞു. ഗംഭീരമായിരിക്കുന്നു. സ്ഥിരം 
കാണുന്ന പരസ്യ പ്രതികളില്‍ നിന്നെല്ലാം ഉയര്‍ന്നുനില്‍ 
ക്കുന്നു. അനുമോദനങ്ങളുടെ പ്രവാഹം ഒരു വശത്ത്‌. 
കലാദര്‍പ്പണത്തിന്‍െറ ആദ്യകാലം മുതല്‍ എനിക്കു പരി 


.ചയമുള്ള പല അവാര്‍ഡുകളും സംഘടിപ്പിച്ചൊപ്പിച്ചിട്ടു. 


ള്ള ഒരു യുവസാഹിത്യകാരനോടു ഞാന്‍ ചോദിച്ചു: 
എങ്ങിനെയുണ്ട്‌ നമ്മുടെ സ്പെഷ്യല്‍? 

അദ്ദേഹത്തില്‍ നിന്നും ഞാന്‍ പ്രതീക്ഷിച്ച ഉത്തരം 
രന്നെകിട്ടി. “ഇതെന്തോന്നു സ്പെഷ്യല്‍? വിശേഷാല്‍ 
പ്രതിന്നൊക്കെ പറഞ്ഞാല്‍ ഒത്തിരി പേജുള്ള വലിയ 
ഒരു പുസ്തകായിരിക്കുന്നാ ഞാന്‍ വിചാരിച്ചേ. ഇതു 
സ്പെഷ്യലാണന്നുപോലും എനിക്കുതോന്നീല്ല'. 
മറുപടി. 

രണ്ടുമൂന്നു കഥേം ഒന്നുരണ്ടു നോവലെറ്റും ഒക്കെ 
വേണം സ്പെഷ്യലില്‌. ഞാന്‍ വീണ്ടും ചോദിച്ചു. കേരള 
ത്തിലെ പ്രമുഖസാഹിത്യകാരന്മാരുടെ ലേഖനങ്ങള്‍, 
കവിതകള്‍, തുടങ്ങി വിലപ്പെട്ടതെന്തെല്ലാമുണ്ട്‌? 


*അതൊക്കെശരി, മനോരമ സ്പെഷ്യലുകണ്ടിട്ടി- 


ല്ലേ? അതു പോലെവേണം. കുറച്ചു എരിവും പുളിം 
ഒക്കെവേണം.” ം 
ടി. വി. യില്‍ പ്രോഗ്രാം കാണാനിരിക്കുന്ന നമ്മുടെ 


അനുഭവം ഓര്‍ത്തുനോക്കു. ഒരു സീരിയലോ സിനിമ. 


യോ കാണാനിരിക്കുന്ന നമ്മെ ആദ്യം എതിരേല്‍ക്കുന്ന 
ത്‌ പരസ്യക്കമ്പിനികള്‍. ഇടക്കിടയ്ക്ക്‌ പ്രയോജകന്മാരു 
ടെ തള്ളിക്കയറ്റം. പകുതിയിലധികം സമയവും അപഫ 
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രിക്കുന്നത്‌ പുതിയ പുതിയ സോപ്പ്‌, ചീപ്പ്‌, ഷാംപു, 
കുഞ്ഞുടുപ്പ്‌, മിക്സി, ഗ്രൈന്‍ഡര്‍ തുടങ്ങിയവരാ 
യിരിക്കും. 

ഇതുപോലെതന്നെയാണിന്നത്തെ അധികം വിശേ 
ഷാല്‍ പ്രതികളും. ആദ്യം മുതല്‍ പരസ്യം, ചിലപ്പോള്‍ 
മുഖചിത്രംപോലും പരസ്യം, തുറന്നാലെവിടെയും 
പരസ്യം. ഇടക്കിടക്ക്‌ പുട്ടിനുതേങ്ങായിടുന്നതുപോലെ 
ചില കവിതയോ, കഥയോ നോവലെറ്റോ. ആകെക്കൂടി. 
നോക്കിയാല്‍ പകുതിയിലധികം പേജുകള്‍ പരസ്യങ്ങള്‍ 
ക്കായിക്കൊടുക്കുന്ന ഒരു വിശേഷാല്‍ പരസ്യപ്പതിപ്പ്‌. 

ഇതില്‍ നിന്നെല്ലാം വൃത്യസ്ഥമായിരിക്കണം കലാ 
ദര്‍പ്പണം വിശേഷാല്‍ പ്രതിയെന്നുള്ള കാര്യത്തില്‍ ഇതി 
ന്‍െറ സംഘാടകര്‍ക്ക്‌ ആദ്യമേതത്തെ വ്യക്തമായ കാഴ്‌ 
ചപ്പാടുണ്ടായിരുന്നു. പ്രമുഖരായവരുടെ സാഹിത്യ 
സൃഷ്ടികള്‍ കൊണ്ട്‌ സമ്പുഷ്ടമാക്കണം. കഴിയുന്ന 
തും എല്ലാ കലാരംഗത്തെയും സ്പര്‍ശിക്കുന്ന സൃഷ്ടി 
കള്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തണം. ഇതെല്ലാമുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന 
തനതായ ശൈലിയിലുള്ള ഒന്നായിരിക്കണം കലാദര്‍പ്പ 
ണം വിശേഷാല്‍ പ്രതി. ഇതായിരുന്നു ഞങ്ങളുടെ 
കാഴ്ചപ്പാട്‌. 

ഉപഭോഗസംസ്‌ക്കാരത്തിനടിമപ്പെട്ട്വര്‍ക്ക്‌ ഈ സ്പെ 
ഷ്യലിനെ അംഗീകരിക്കാനാവില്ലായിരിക്കാം. ആഗ്രഹിച്ചത്ര- 
യോ അതിന്റെ പകുതിയോപോലും ആയിട്ടില്ലായെന്നു 
സമ്മതിക്കുമ്പോഴും ഞങ്ങളുടെ സങ്കല്പത്തിനനുസരിച്ച്‌ 
ചില പുതുമകള്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ട ഒരു പ്രതി പ്രസിദ്ധീകരി 
ക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞു എന്ന ചാരിതാര്‍ത്ഥ്യം ഞങ്ങള്‍ക്കുണ്ട്‌. ഉദ്ദേ 
ശശുദ്ധി ഉള്‍ക്കൊണ്ട്‌ കലാദര്‍പ്പണം വിശേഷാല്‍ പ്രതിയെ 
എതിരേറ്റവര്‍ ഞങ്ങള്‍ക്കു പ്രത്യാശനല്‍കുന്നു. ഈ നില 
യില്‍ മുന്നേറാന്‍ ഞങ്ങള്‍ക്കു പ്രേരണയാവുന്നു. പ്രസിദ്ധീ 


.കരണ രംഗത്ത്‌ മൂന്നാം വയസ്സിലേക്കു കടക്കുന്ന ഞങ്ങള്‍ 


ക്ക്‌ താങ്ങും തണലുമായി വര്‍ത്തിക്കാന്‍ പലരും മുന്നോട്ടു 
വന്നിട്ടുണ്ട്‌. കഴിഞ്ഞ രണ്ടു വര്‍ഷത്തെ പ്രവര്‍ത്തനം 
ഞങ്ങള്‍ക്കഭിമാനവും ആത്മ വിശ്വാസവും നേടിത്തന്നിട്ടു 
ണ്ട്‌. ഏവരുടെയും സഹകരണം തുടര്‍ന്നും ഉണ്ടാവണമെ 
ന്നപേക്ഷിക്കാന്‍ ഈയവസരം വിനിയോഗിക്കുന്നു. 


കലാദര്‍പ്പണം 


൧ 1൧.51 : ൧ ൭04016 


2079൦ 1417 


60% ടേ 100 ണമ! ൧0 ന്ന വണട, 
1/0 സ്വലാ, 
210, ൨001൩, 19൦1൧, നിബ, നം, 
ഉധ൩്0, മു, ധന ബി സ്ഥ. 

1൩൦ ഉണി റിട്രോ സ്ഥ ലി മേഖ 
മ്ലേ്ധിപാം ല്ബ്വ്ദേബട 0 0൦ബലാഠിബേ. 
എ 80000 ൦1 ഗോ ൭50൩ 0ഥ5സേടേ 07൨൦0. 
എഡ്ഡി 001191 വ്‌00- 
5000 00005 [00551010 

14ന0ധിഗ സന ലി്ധട്ധര്‍ട വ്‌ ഖെ ഥിളിന 
്ഥാട്ഥം 1ധിീ/റ00 ഗദ്യ ല്ി്ട. റ്വോ 
ലവ 0ലില്ഠ ൩0൦ ില്ലിട. 


ര്‌ പ്ധേള്‍യെ 


14ിഠ 9൭ ന൭ഠ൦൪൨ബു ൦ഇഠയ്ലിഠ൨ 0. 
(൫ 00ന്ഥേബേ വ്‌ ബിദപ്ാബ്ച്ധ) 
൧൫ 083585, 1നല്ധിണ 10150 ധ്ദിഃ 
11005 : 0484-622816, 622861, 623613, 625356, 626316. 
120 1484-474580, 11208-202 1ധ010% ഷേ വധ 


4 8000 608 സ്വ ൧൧8൧൧൨. 2, ദ്വ ൦09 ൩00 നല 


ടന 
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൦. 0/൧ 116 ൫5.4 


മുടിയിഴകള്‍ക്ക്‌ അഴകേകും 
 ആയുര്‍വേദത്തിന്‍െറ പരിരക്ഷ 


കെ.പി. പത്രോസ്‌ വൈദ്യന്‍സ്‌ 


കണ്ടംഭങ്ഞ്ഞ്‌ ഞബെന്്യത്ടയെ 


19.0. കുഴൂര്‍, തൃശൂര്‍ ജില്ല - 680 734 
ഫോണ്‍ : (0488897) 615, 664 
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9160, ൧6൩൦ ഗാ 01015060 2 ൨4. തത്തെ ൦൩ ലല ൦! യവന, 


എവട ക്യു ന്‌്‌ ഇത്ത ഉന്തിയ മം ച്‌ ഇത ഇജ്‌ അം ഷെ പ ിര്‍്മം മലി മകി അലിഷ ആശ്്ി 


